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VORWORT

1.1

UBER DAS PADAGOGISCHE DOSSIER

Das vorliegende Dossier dient der Lehrperson als zusdtzliche Informa-
tionsquelle zu den Themen der Ausstellungen beziehungsweise der
Workshops. Die Teilnahme/Teilhabe an den Workshops verlangt keine
Vor- oder Nachbereitung. Das vorliegende Dossier enthdlt jedoch in
den Kapiteln 4.3, 5.3 und 7.4 Anregungen, wie der Kunsthaus-Besuch
mit der Klasse vertieft werden kann.

Dieses Dossier wurde von Maja Walter und Djamila Ziind im August
2024 erstelit.

1.2

DIE WORKSHOPS DER AKTIONSWOCHEN

Die kostenlosen Workshops der Aktionswochen richten sich an Klassen
von Kindergarten bis Sekundarstufe |l und sind auf die verschiedenen
Altersstufen zugeschnitten. Didaktisch orientieren sich die Workshops
andenim Lehrplan 21 formulierten Vermittlungs- und Lernzielen. Im
Detail werden sie auf die jeweilige Schulgruppe angepasst, damit jeder
Workshop ein individuelles Erlebnis fiir die jeweilige Schulgruppe ist!
Dank den Erfahrungen im Verlauf der Aktionswochen kann sich der Ab-
lauf der Workshops da und dort verdndern. Falls Sie mehr liber den ge-
nauen Ablauf Ihres Workshops erfahren méchten, melden Sie sich bei
uns:

Lauranne Eyer & Anna-Lena Rusch
Kunstvermittlung Kunsthaus Biel
032 322 24 64 / info@kulturvermittlung-biel.ch
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AUSSTELLUNG:
OLIVIER MOSSET & NATHALIE DU PASQUIER
1+1=3

Olivier Mosset (*1944) ist eine zentrale Figur der abstrakten Malerei
der Nachkriegszeit und eine unumgdngliche Referenz fiir mehrere Ge-
nerationen von europdischen und amerikanischen Maler-innen. Natha-
lie Du Pasquier (*1957) arbeitete bis 1987 als Designerin bei der Mai-
Idnder Gruppe Memphis und widmet sich seitdem hauptsdchlich der
Malerei. Die beiden international anerkannten Kunstschaffenden ken-
nen sich, hatten aber bisher noch nie die Gelegenheit, gemeinsam aus-
zustellen. Obwohl ihre Arbeiten sehr unterschiedlich sind, teilen sie
eine gemeinsame Haltung, die ihr Interesse an der Geschichte der
Avantgarden mit einem spielerischen Geist verbindet. Die Einladung zu
einer gemeinsamen Ausstellung wird zur Diskussion liber die abstrakte
Malerei: ihre historische Biirde, ihr dekorativer Horizont, ihre «kKommo-
difizierung» oder ihre Beziehung zur Sprache.

AUSSTELLUNG:
JOS DE GRUYTER & HARALD THYS
IMPRESSIONS DE BIEL

Das belgische Duo Jos de Gruyter (*1965) & Harald Thys (*1966) be-
spielt die grosse Salle Poma und beschwért dabei eine schaurige Welt
herauf, die von seltsamen Kreaturen bevdlkert ist. In den letzten Jahren
haben die beiden Kiinstler viel mit Modellen oder Puppen gearbeitet.
Diese abgekratzten, zusammengesetzten Objekte spielen eine zentrale
Rolle in ihrer kiinstlerischen Praxis: Sie sind die Uberbleibsel einer kom-
plexen menschlichen Existenz und finden, wenn sie Gliick haben, ihre
letzte Station im staubigen Second-Hand-Laden, bevor sie vollig ver-
kiimmern. Alle im Kunsthaus Biel gezeigten Werke sind miteinander
verbunden und funktionieren wie eine alte automatisierte Schweizer
Uhr, die nach einem verschliisselten Drehbuch programmiert ist.
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WORKSHOP 1: «<KLEINE VERBINDUNGEN,
GROSSE WERKE»

4.1

KURZBESCHRIEB

Keine Sorge, falls wir in der Ausstellung von Nathalie Du Pasquier und
Olivier Mosset angesichts der imposanten Werke das Gefiihl haben, zu
schrumpfen! Du Pasquier liberschreitet die Grenzen des Rahmens mit
Malereien, die sich in bunten Wdnden fortsetzen. Mosset schafft
Werke, die so gross sind, dass sie uns verschlingen und manchmal
ganze Decken oder Wadnde einnehmen. Bei einem Rundgang entdecken
die Schiiler-innen, wie unterschiedlich die beiden Kunstschaffenden
mit Formen, Farben und Fldchen umgehen. Im Atelier kombinieren sie
ihre individuellen Kreationen mit Olkreide zu einem grossen Gemein-
schaftswerk, das durch die weissen Linien verbunden ist, die sie zuvor
mit Klebeband abgedeckt haben.

Fiir Kindergarten bis 6. Klasse geeignet

4.2

LERNZIELE

- Die Schiiler-innen werden mit den Konzepten der «Abstraktion»,
des «Nullpunkts» in der Malerei und der «Monochromie» vertraut
gemacht.

- Sie analysieren die Inspirationsquellen der Kiinstlersinnen und
lernen, auf Grundlage der betrachteten Werke kreative Assozia-
tionen zu machen.

- Sie liben sich anhand der von Olivier Mosset und Nathalie Du
Pasquier verwendeten Grundformen darin, eigene Wege der
bildhaften Darstellung zu entwickeln.

- Sie schaffen eine abstrakte Komposition, indem sie mit Linien,
Skizzen, farbigen Oberfldchen und abgedeckten Bereichen ex-
perimentieren, wobei sie sich gleichzeitig in der Anordnung und
fantasievollen Nutzung von Farben versuchen.
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WEITERE IDEEN FUR DEN UNTERRICHT

Abbildung 1) Abstrakte Kreidezeichnung auf Asphalt mit Hilfe von Klebeband.
Abbildung 2) Schmetterling-Kreidezeichnung auf Asphalt mit Hilfe von Klebeband.

Mit Malerklebeband geometrische Formen auf den Asphalt kleben, um
abstrakte oder figiirliche Bilder zu kreieren. Die Fldchen zwischen den
Streifen mit Kreide ausmalen. Es konnen auch Muster in die Fldchen
gezeichnet werden!

Abbildung 3) Filzstiftzeichnung, bei der die Linien iiber den Rahmen hinausgehen.

Abbildung 4) Ebenso, mit zwei runden Rahmen statt einem rechteckigen.

Ein Bild kreieren, das tiber den Rahmen hinausgeht: Schwarze Linien
mit diinnem Filzstift auf ein Blatt zeichnen, dann mit dickem Filzstift ei-
nen Rahmen im Bild platzieren und zum Schluss nur die Fldchen inner-
halb des Rahmens farbig ausmalen.



7/37

Kunsthaus Centre d’art
Biel Bienne
PADAGOGISCHES DOSSIER

4.4

MEDIENTIPPS

Buch:
Drew Daywalt, Der Streik der Farben, Ziirich: NordSiid Verlag 2016.

Buch:
Marion Deuchars, ART PLAY. Das Spiel mit Kunst, Ziirich: Midas Verlag
AG 2017.

Buch:
Dietmar Elger, Abstrakte Kunst, Koln: Taschen Verlag 2017,

Buch:
David McKee, Elmar, Stuttgart: Thienemann Esslinger Verlag 1989.

Buch:
Jorge Lujan, Der Garten der Formen, Mannheim: Kunstanstifter GmbH
& Co. KG 2019.



8/37

Kunsthaus Centre d’art
Biel Bienne
PADAGOGISCHES DOSSIER

WORKSHOP 3: «VOM SCHWAMM ZUR
KUNST?»

5.1

KURZBESCHRIEB

Wie wird ein Alltagsgegenstand zu einem Kunstwerk? Dieser Status-
wechsel basiert auf dem kreativen Akt der-s Kuinstler-in und, bei Natha-
lie Du Pasquier und Olivier Mosset, auf einer tiefgriindigen Reflexion
vor der Inszenierung der Objekte. So gehen ein Klavier, ein Laib Brot
oder ein Taschenmesser unter Du Pasquiers Pinsel {iber ihre urspriing-
liche Erscheinung hinaus. Die Betonskulptur von Mosset gegeniiber
dem Kunsthaus wirft eine ambivalente Frage auf: Ist es eine Bank zum
Ausruhen oder ein Kunstwerk zum Betrachten? Im Atelier verwenden
die Schiiler-innen Gebrauchsgegenstdnde wie einen Schwamm, um
Skulpturen zu schaffen. Werden diese durch das Arrangieren und Foto-
grafieren zu Kunstwerken?

Fiir Sekundarstufe | und Il geeignet

5.2

LERNZIELE

- Indem sie liber verschiedene Beispiele diskutieren, handeln die
Schiiler-innen gemeinsam aus, was sie als Kunstwerk definieren
und wo die Graubereiche zwischen Kunst, Design und Kunst-
handwerk liegen.

- Anhand der ausgestellten Kunstwerke lernen die Schiiler-innen
verschiedene kiinstlerische Strategien kennen, wie Objekte des
Alltags in Kunstwerke verwandelt oder integriert werden kon-
nen.

- Die Schiiler-innen erproben, wie sie durch kiinstlerische Gesten
und Inszenierung Objekte von ihrem Nutzen «befreien» und ihre
Bedeutung verdndern kénnen.

- Die Schiiler-innen {iben sich in der fotografischen Inszenierung
mit Fokus auf Komposition und Perspektive.
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5.3
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WEITERE IDEEN FUR DEN UNTERRICHT

Abbildung 5) Collage aus farbigem Papier und technischer Zeichnung.

Aus einer Zeichnung oder einem Foto von einem Gebrauchsgegenstand
(in diesem Fall ein Motor) Formen extrahieren, diese in verschiedenen
Dimensionen aus farbigem Papier ausschneiden und mit den Elemen-
ten Kompositionen kreieren.

5.4

MEDIENTIPPS

Buch:
Lars Blunck, Duchamps Readymade, Miinchen: Edition Metzel 2017.

Essay:
Marianne Burki, Design oder Kunst?, Hochparterre: Zeitschrift fir Ar-
chitektur und Design 1.11.2004.

Buch:
Mario Schulze, Wie die Dinge sprechen lernten : Eine Geschichte des
Museumsobjektes 1968-2000, Bielefeld: transcript Verlag 2017.

Artikel:

Jakob Steinbrenner, Design als Kunst, Kunst als Design? Kunst, Kunst-
handwerk und Design, Ruppichteroth: Kunstforum.- Kunstforum Inter-
national, 2019-08, Vol.262.

Buch:

Tobias Vogt, Artikel der Kunst : Alitagsobjekt und Wortspiel in den Pa-
riser Bildkiinsten des 19. Jahrhunderts, Paderborn: Verlag Wilhelm
Fink 2019.


https://swisscovery.slsp.ch/discovery/fulldisplay?docid=alma991170508677505501&context=L&vid=41SLSP_BFH:VU1_UNION&lang=de&search_scope=DN_and_CI_UCV&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=41SLSP_NETWORK_UCV&query=any%2Ccontains%2CInszenierung%20objekt&offset=0
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/fulldisplay?docid=alma991170508677505501&context=L&vid=41SLSP_BFH:VU1_UNION&lang=de&search_scope=DN_and_CI_UCV&adaptor=Local%20Search%20Engine&tab=41SLSP_NETWORK_UCV&query=any%2Ccontains%2CInszenierung%20objekt&offset=0
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/fulldisplay?docid=cdi_proquest_reports_2279843301&context=PC&vid=41SLSP_BFH:VU1_UNION&lang=de&search_scope=DN_and_CI_UCV&adaptor=Primo%20Central&tab=41SLSP_NETWORK_UCV&query=any%2Ccontains%2Cdesign%20oder%20kunst&offset=0
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/fulldisplay?docid=cdi_proquest_reports_2279843301&context=PC&vid=41SLSP_BFH:VU1_UNION&lang=de&search_scope=DN_and_CI_UCV&adaptor=Primo%20Central&tab=41SLSP_NETWORK_UCV&query=any%2Ccontains%2Cdesign%20oder%20kunst&offset=0
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/fulldisplay?docid=alma991171265495105501&context=L&vid=41SLSP_BFH:VU1_UNION&lang=de&search_scope=DN_and_CI_UCV&adaptor=Local%20Search%20Engine&isFrbr=true&tab=41SLSP_NETWORK_UCV&query=any%2Ccontains%2Cready%20made%20duchamps&sortby=date_d&facet=frbrgroupid%2Cinclude%2C9050950124061759135&offset=0
https://swisscovery.slsp.ch/discovery/fulldisplay?docid=alma991171265495105501&context=L&vid=41SLSP_BFH:VU1_UNION&lang=de&search_scope=DN_and_CI_UCV&adaptor=Local%20Search%20Engine&isFrbr=true&tab=41SLSP_NETWORK_UCV&query=any%2Ccontains%2Cready%20made%20duchamps&sortby=date_d&facet=frbrgroupid%2Cinclude%2C9050950124061759135&offset=0
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RECHERCHE UND KONTEXT ZU DEN WORK-
SHOPS1&3

In diesem Teil sollen die in der Ausstellung «1+1=3» vereinten Werke
von Olivier Mosset und Nathalie Du Pasquier und ihr Platz in der westli-
chen Kunst beleuchtet werden. Durch die parallele Erorterung ihrer
Werke werden die Zusammenhdnge zwischen ihrer Arbeit und zentra-
len kiinstlerischen Bewegungen aufgezeigt.

6.1

6.1.1

OLIVIER MOSSET- BEFREIUNG VON DER KODIFIZIERUNG DER
KUNST

Olivier Mosset setzt bei seiner Arbeit auf formelle Strenge und rohe
Materialitdt und verzichtet auf jede Form der gegenstdndlichen
Darstellung, der Symbolik oder der Metaphorik. Dieser Ansatz spiegelt
sich in den im Kunsthaus ausgestellten Bildern wider. Es ist wichtig zu
verstehen, dass die Werke von Mosset das Ergebnis einer liber sechs
Jahrzehnte des Schaffens dauernden Entwicklung sind. Wadhrend
dieser langen kiinstlerischen Laufbahn hat er unterschiedliche
Schaffensperioden durchlaufen, die jeweils die Art der von ihm
geschaffenen Werke beeinflusst haben. Die erste dieser
Schaffensperioden geht auf seine Zeit in der Kiinstlergruppe B.M.P.T.
zuriick.

Wie sich die Kunst durch Abstraktion und den Verzicht auf gegenstdnd-
liche Darstellung verandert

Die Konstellation B.M.P.T.

Zwischen 1966 und 1967 beteiligt sich Olivier Mosset an einer Reihe
von Aktionen des Kiinstlerkollektivs B.M.P.T., dessen Initialen fiir die
Namen der Mitglieder stehen: Daniel Buren, Olivier Mosset, Michel
Parmentier und Niele Toroni. In der vor dem Mai 68 in Paris
herrschenden Umbruchstimmung fiihrt die Gruppe statt traditioneller
Ausstellungen provokative Aktionen durch. Das geht so weit, dass sie
auf ihren eigenen «Ausstellungen» ein Transparent mit den Worten
«Buren, Mosset, Parmentier, Toroni. Stellen nicht aus» anbringen. lhr
Ziel ist es, die europdische Malerei, ob figurativ oder abstrakt, in Frage
zu stellen. Bei ihrem Schaffen beschrankt sich jedes Mitglied auf ein
immer wiederkehrendes Motiv: vertikale Streifen bei Buren, ein
schwarzer, zentrierter Kreis bei Mosset, horizontale Streifen bei
Parmentier und mit einem flachen Pinsel in regelmdssigen Abstdnden
angebrachte Tupfen bei Toroni. Durch den Verzicht auf jegliche
Bedeutung und jegliche Form des persdnlichen Ausdrucks mochten sie
die Malerei gemeinsam auf ihren «Nullpunkt» zuriickfiihren. Nach
einem Jahr |6st sich die Gruppe auf und jeder Kiinstler arbeitet fiir sich
am «gemeinsamen Minimalprogramm»’ weiter.

1«Deux ou trois choses que je sais d’elle », p. 10.
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Abbildung 6) B.M.P.T, Manifestation N°3, 1967, Musée des Arts Décoratifs, Paris.

Abbildung 7) B.M.P.T, Manifestation N°2,1967, Salon de la jeune peinture, Musée
d’art moderne de la ville de Paris.

Kurze Betrachtung der geometrischen Abstraktion in der Malerei
Bevor das Kollektiv B.M.P.T. seinen eigenen «Nullpunkt» in der Malerei
ergriindet, ebnet Kasimir Malewitsch zu Beginn des 20. Jahrhunderts
den Weg fiir eine radikal von der Realitdt abgekoppelte Kunstform. Als
er an Theater- und Operprojekten mitarbeitet, trifft Malewitsch expe-
rimentelle Schriftsteller, die sich mit den Beziehungen zwischen Klang
und Sinn beschdaftigen. Er beginnt mit dhnlichen Experimenten in der
Malerei und schafft eine auf einfachen geometrischen, haufig mono-
chromen Formen beruhende Kunst. Diese Bewegung, die er Suprema-
tismus nennt, soll die russische Avantgarde stark beeinflussen. Entge-
gen der Vorstellung, dass sich die Grenzen zwischen Kunst und Indust-
rie in einer kommunistischen Gesellschaft auflosen sollten, glaubt Ma-
lewitsch fest an den spirituellen Wert des Suprematismus. Die erste
suprematistische Ausstellung findet 1915 in Moskau statt; Malewitsch
stellt dort sechsunddreissig Werke aus. Bei dieser Ausstellung wird
das auf weissen Grund gemalte schwarze Quadrat oben in eine Ecke
des Raums gehdngt, eine Stelle, wo in russischen Bauernhdusern ge-
wohnlich religiose lkonen hdngen. Die suprematistischen Werke wollen
weder etwas erzdhlen, noch eine gesellschaftliche Botschaft vermit-
teln und die Suprematisten lehnen die traditionellen Gattungen der
Malerei wie das Landschaftsbild oder das Stillleben strikt ab. Fiir Ma-
lewitsch stellt diese Emanzipation einen «neuen Realismus» dar, denn
er ist der Meinung, dass er mit seiner Arbeit dem Geist der Kunst treu
bleibt, gleichzeitig jedoch kiinstlerische Traditionen in Frage stellt.
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Abbildung 8) Kasimir Malevitsch, Schwarzes Quadrat, 1915, Ol auf Leinwand, 79,5 x
79,5 cm.

Abbildung 9) Kasimir Malevitsch, Letzte Futuristische Geméldeausstellung 0.10, 1915,
Petrograd.

Die geometrische Abstraktion, die mit Malewitschs Schwarzem Quad-
ratunter dem Banner des Suprematismus ihren Anfang nimmt, nimmt
im Laufe der folgenden Jahrzehnte immer neue Formen an. Die Arbeit
von Mondrian etwa zeichnet sich durch horizontale und vertikale
schwarze Linien auf cremefarbenem Grund aus, an die sich die fiir sei-
nen Stil so charakteristischen Fléchen in Primdarfarben (Blau, Rot und
Gelb) anfiligen. Mondrian schuf vor allem Kompositionen ohne klaren
Bildschwerpunkt: die Rdnder des Bildes waren genauso bedeutend wie
die Bildmitte. Spdter wird Barnett Newman, eine Schliisselfigur des
abstrakten Expressionismus in den Vereinigten Staaten, die Kompositi-
onskraft seiner «Zips», breiter vertikaler Streifen, entdecken. Diese
Elemente sollen sein kiinstlerisches Schaffen fiir den Rest seiner Lauf-
bahn beherrschen und stellen fiir ihn Begegnungspunkte zwischen der
Unendlichkeit und der konkreten Welt dar.

Abbildung 10) Piet Mondrian, Trafalgar Square, 1939-43, Ol auf Leinwand, 145.2 x
120 cm.

Abbildung 11) Barnett Newman, Who's Afraid of Red, Yellow and Blue IV, 1969-70,
Acryl auf Leinwand, 274,3 x 604, 5 cm.
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Die Monochromie und ihr Einfluss auf die Autonomie der Farben

Kommen wir zu den zentralen Etappen der Laufbahn von Olivier Mosset
zuriick. Seine zweite Schaffensperiode beginnt, als er sich in New York
niederldsst und sich der monochromen Malerei widmet. In seiner reins-
ten Form ist ein monochromes Bild in einer einzigen, einheitlichen
Farbe ohne Nuancen gehalten. Dieser Ansatz spiegelt sich nicht nurin
der Wahl der Farben und Formate wider, sondern auch in der Absicht,
«Malerei zu schaffen, die einfach nur Malerei ist», wobei auf jede
gegenstdndliche Darstellung oder Metaphorik verzichtet wird?.

Die Kunst der einheitlichen Farbgebung

1921 werden bei der Ausstellung «56x5=25» drei monochrome Werke
von Alexander Rodtschenko gezeigt, die den Wunsch des Kiinstlers wi-
derspiegeln, dussere Einfliisse zu reduzieren, um die Integritdt kiinstle-
rischer Formen zu wahren. Bei diesen ausgestellten monochromen
Werken Rodtschenkos handelt es sich um die Bilder Pure Red Colour,
Pure Yellow Colour und Pure Blue Colour. Mit diesen Bildern wird die
mit dem Schwarzen Quadrat von Malewitsch entstandene Idee von der
Reduktion auf eine flache Ebene fortgefiihrt und werden die drei
Grundfarben eingefiihrt. Durch diesen Ansatz wird die Monochromie
zu einem Mittel, die Autonomie der Farbe zu ergriinden: dadurch, dass
die Farbe die gesamte Leinwand einnimmt, entsteht ein ganzheitliches
dsthetisches Erlebnis.

Abbildung 12) .Aleksondr Rodchenko, Pure Red Colour, Pure Yellow Colour, Pure Blue
Colour, 1921, Ol auf Leinwand, 62,5 x 52,5 cm.

In den 50er-Jahren wiederum spielt Yves Klein bei der Anerkennung der
monochromen Malerei eine Schliisselrolle. Mit dem Ziel, den Kritiken zu
begegnen und seiner Arbeit einen tieferen Sinn zu geben, erkldrt Klein,
dass seine Monochrome liber einfache Malerei hinausgehen. Er ver-
steht sie als unendliche Rdaume, in denen die «reine Sensibilitdt» ihren
vollen Ausdruck findet. 1956 reduziert er seine Palette auf eine einzige
Farbe: Blau. Mit seiner Wahl verleiht Klein dieser in der Kunstge-
schichte sehr symboltrdchtigen Farbe eine weitere Interpretationse-
bene, da er sie mit Raum und Reinheit verkniipft. Zur weiteren Ver-
deutlichung dieser Dimension ldsst Klein sein eigenes Blau, bekannt un-
ter dem Namen «Klein-Blau» (IKB), patentieren.

2SIKART
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Abbildung 13) Yves Klein, Monochrome bleu sans titre, 1960, Blaues Pigment und
Kunstharz auf Leinwand, 27 x 46 cm, Miinchen.

Freilegung und Befreiung von der Kodifizierung der Kriterien eines
Werkes

Die dritte Schaffensphase von Olivier Mosset zeichnet sich durch die
Verschmelzung amerikanischer und europdischer kiinstlerischer Ein-
fliisse aus. Er verschreibt sich ganz den Konventionen der Abstraktion,
wie etwa der Neo-Geo-Bewegung, erkundet jedoch auch neue Berei-
che wie die Malerei als Objekt und die Ready-made-Kunst. Fiir Mosset
offenbart dieser Ansatz die zutiefst kodifizierte Natur des Kunstwerks,
das heisst, der Sinn liegt nicht nur in der Schaffung oder Herstellung
des Werks, sondern auch in der Art und Weise, wie es wahrgenommen,
interpretiert und eingebettet wird. Marcel Duchamp, ein Vorbild von
Mosset, sorgt mit seinen Werken wie «Fountain», das 1917 zum ersten
Mal gezeigt wird, dafiir, dass ein Urinal in einem Ausstellungsraum auf
einmal einen legitimen Platz hat. Den Ready-mades - industriell und in
Serie hergestellte, Uiberall erhdltliche Objekte — wird ein neuer Status
verliehen: Sie werden zu Kunstwerken, indem sie ausserhalb ihres ge-
wohnlichen Kontextes ausgestellt werden. So gilt, wie Duchamp es for-
muliert hat: «Ein Kunstwerk muss angeschaut werden, um als solches
erkannt zu werden».

Abbildung 14) Marcel Duchamp, Fontaine, 1917, replica 1964, Tate Britain.
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Die Schweizer Kiinstlerin Sylvie Fleury zeigt in eindrucksvoller Weise,
wie sich die Bedeutung eines Alltagsgegenstands durch seine Heraus-
nahme aus seinem gewohnlichen Kontext und seine Neuinterpretation
in einem anderen Rahmen radikal dndern kann. So hat sie zum Beispiel
eine Lidschatten-Palette, ein Schminkutensil, neu interpretiert, indem
sie die Proportionen der Palette verdndert und sie in ein Wandkunst-
werk verwandelt hat. Sie ist im Modernismus ebenso zu Hause wie im
Minimalismus und in der Pop Art und zeigt die mdnnliche Dominanz in
diesen Bewegungen auf. So hat sie im Modebereich einen Raum der
Freiheit gefunden, in dem sie aus der Vergangenheit schépfen kann,
ohne den Zwdngen althergebrachter Definitionen zu unterliegen.

Abbildung 15) Sylvie Fleury, Palette of Shadows, Acryl auf Leinwand und Holz, 2018.

6.2

NATHALIE DU PASQUIER - DIE ERKUNDUNG VON OBJEKTEN, FOR-
MEN UND RAUM

Im Atelier von Nathalie Du Pasquier finden sich neben einer bunten
Sammlung von Gegenstdnden wie Zangen, Tannenzapfen, Kleb-
stofftuben, Steinen mit verschiedenen Texturen, Teekannen und Tas-
sen auch Schwarzweissfotografien der Villa Savoye von Le Corbusier
sowie ein ausgedrucktes Zitat von Marcel Duchamp: «Die Kunst ist ein
Spiel zwischen allen Menschen aller Zeiten». Diese Elemente offenba-
ren den Einfluss vielfdltiger Quellen auf ihre Arbeit, bei der die Kunst
als ein Dialog liber Epochen und Disziplinen hinweg wahrgenommen
wird. Allerdings beschrdnken sich die Einflliisse von Du Pasquier nicht
auf Stromungen oder Kiinstler-innen; wie sie selbst sagt, hatten auch
ihre Eltern erheblichen Einfluss auf ihre kiinstlerische Laufbahn: lhre
Mutter, eine Kunsthistorikerin, vermittelte ihr ein klassisches Kunstver-
stdndnis, wdhrend ihr Vater, ein Virologe, ihr eine naturalistischere
Sicht auf die Welt beibrachte.

Durch ihre Vergangenheit und ihre Mitgliedschaft in der Gruppe «Mem-
phis» ist Nathalie Du Pasquier eng mit der Welt des Designs verbunden
- die Kreationen der Gruppe schmiickten sogar die Wohnung des be-
rihmten Modemachers Karl Lagerfeld in Monaco.
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Abbildung 16) Gruppe «Memphis» 1981: Michele de Lucchi, Matteo Thun, Marco
Zanini, Aldo Cibic, Andrea Branzi, Ettore Sottsass, Barbara Radice, Martine Bedin,
George J. Sowden, Nathalie du Pasquier.

Abbildung 17) Karl Lagerfeld 1984, Foto von Jiirgen Schadeberg.

Vom Objekt zum Bild, eine Erkundung der Formen

Mit ihrer derzeitigen Malerei 16st sich Du Pasquier von ihrer Vergan-
genheit als Designerin und geht einen Schritt weiter: Ihre Bilder, insbe-
sondere ihre Stillleben, zeigen leicht liberdimensionierte Objekte, die
beispielsweise in Kérben oder auf Tabletts oder Tellern angeordnet
und sorgfaltig ausgeleuchtet sind. Mit diesem Spiel zwischen Uber-
grosse, Schattenwurf und teilweiser Auswischung der Dreidimensiona-
litat bei ihren Abbildungen greift sie den Gedanken von Fernand Léger
auf: «<Das Schone ist liberall: in der Aneinanderreihung lhrer Pfannen
an der weissen Wand lhrer Kiiche, und hier vielleicht sogar noch mehr
als in lhrem Louis XV-Salon oder in den offiziellen Museen». Léger
selbst beherrscht das Spiel mit der Perspektive ebenfalls. Er arbeitet
mit kraftigen Farben und starken Kontrasten, um Formen hervorzuhe-
ben und seinen Werken Dynamik zu verleihen. In seinen Bildern vermi-
schen sich Motive mit Objekten und dem Hintergrund, verschmelzen zu
einer kohdrenten Einheit, in der sich die Elemente vervielfachen und in-
einandergreifen.

Auch Le Corbusier arbeitet - damals noch unter dem Namen Charles-
Edouard Jeanneret - in seinen Stillleben gekonnt mit der Dualit&t zwi-
schen Dreidimensionalitdt und Eindimensionalitat. Seine Werke zeigen
auf ihre wesentlichen Formen reduzierte Objekte, die sorgfdltig undin
ausgewogener Weise arrangiert sind. Durch Anwendung der Grunds-
atze des Purismus verwandelt er diese Kompositionen in echte visuelle
Rdume und nicht nur in einfache Betrachtungsfldchen. Die Formen
greifen harmonisch ineinander, wdhrend die regelmdssigen Konturen
und farbigen Fldchen die kubistischen Einfllisse unterstreichen, gleich-
zeitig aber auch abstrakte Elemente erkennen lassen.


https://www.millon.com/createurs/ettore-sottsass
https://www.millon.com/createurs/nathalie-du-pasquier
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Abbildung 18) Le Corbusier, Nature morte a la pile d’assiettes et au livre, 1920, Ol auf
Leinwand, 80,9 x 99,7 cm.

Die Einbettung des Werkes in seine Umgebung

Eine weitere Parallele zwischen dem Werk von Le Corbusier und dem
von Nathalie Du Pasquier ist die Einbettung der Kunstwerke in ihre Um-
gebung. 1923 entwirft Le Corbusier das Haus La Roche-Jeanneret,
das in zwei separate Bereiche aufgeteilt ist, ndmlich in einen Bereich,
in dem sein Bruder Albert Jeanneret und dessen Ehefrau Lotti Raaf
wohnen, und in einen Bereich, in dem die avantgardistische Kunst-
sammlung von Raoul La Roche untergebracht ist, die Werke von Pi-
casso, Braque, Léger, Juan Gris und Lipchitz umfasst. Bei der Gestal-
tung der Villa wurde den Ausstellungsgdngen besondere Aufmerksam-
keit geschenkt: Sie sollten dafiir sorgen, dass die Werke optimal be-
trachtet werden konnen. Dies spiegelt sich auch in der Farbwahl wider,
die die Bilder zur Geltung bringt, ohne von ihnen abzulenken. In diesem
Sinne erscheint das Gebdude wie eine harmonische Fortfiihrung der
Bilder selbst.

!

Abbildung 19) Le Corbusier und Pierre Jeanneret, Maison La Roche, 1923-25, Paris.
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Spiel mit Darstellungen

Von der Dreidimensionalitat zu einer minimalistischen zweidimensi-
onalen Asthetik

Fiir die Kiinstlerin Chung Eun-Mo ist Farbe ein formbares Material, das
die Rdume ihrer Werke verwandeln kann. Genau wie Nathalie Du
Pasquier arbeitet sie mit geometrischer Segmentierung, indem sie mit
Linien und Farbgebung spielt. Ist ihre Arbeit auch abstrakt, beginnt sie
doch stets mit einem Dialog mit der klassischen Kunst und insbeson-
dere mit der Kunst der italienischen Renaissance, ob in Form von Archi-
tektur oder Malerei. So schafft sie etwas, was sie als poetische Dar-
stellung der Orte beschreibt, die sie beobachtet und erlebt hat. Ihre Bil-
der bestehen aus Abfolgen oder Kombinationen von Formen und Far-
ben, wobei sie stets auf der Suche nach einer einzigen evokativen Kraft
ist. Chung Eun-Mo hat ein feines Empfinden fiir die subtilen Nuancen
der Wahrnehmung der Formen in den von ihr erkundeten Rdumen. Sie
zaubert eine Suche nach wechselndem Licht auf die Leinwand, aber
auch auf Textilien und auf Wdnde.

Abbildung 20) Wandteppich von Chung Eun-Mo.

Vom Objekt zur Kunst

Die meisten Young British Artists [YBA] haben sich am Goldsmiths Col-
lege in London Ende der 80er-Jahre getroffen. «Freeze», ihre erste ge-
meinsame Ausstellung, hat sie zu einem Begriff gemacht und dafiir ge-
sorgt, dass sich die Aufmerksamkeit auf London als dynamisches Zent-
rum der kiinstlerischen Innovation zu richten begann. Die Arbeit der
YBA wurde fiir ihren schwarzen Humor gelobt, aber auch fiir ihre Ent-
schlossenheit, das zeitgendssische Erleben sowie die traditionellen
«grossen Themen» der Kunst wie Sterblichkeit und menschliche Identi-
tat zu erkunden. Sie zeichnet sich durch eine Schalkhaftigkeit aus, die
sich aller Genres und aller Materialien bedient - eine Arbeitsweise, die
vom Goldsmiths College ganz bewusst gefordert wurde, war dort doch
die traditionelle Aufteilung zwischen Fachklassen abgeschafft wor-
den, um den Student-innen eine selbstbestimmte kreative Entwicklung
zu ermoglichen. Obgleich die YBA von der Konzeptkunst beeinflusst
waren, haben sie die Malerei nie zugunsten der Ready-mades
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aufgegeben: Beide nehmen bei ihrem Schaffen einen wichtigen Platz
ein. Und trotz ihres Rufes, sich selbst zu promoten und die Medien fiir
sich zu nutzen, haben die Bilder der zeitgendssischen Medien und der
Werbung bei ihrer Arbeit keine wesentliche Rolle gespielt. Sie wurden
von Kritikern wegen ihrer «fehlenden Aufrichtigkeit» und ihrer «Obsku-
ritdt» angegriffen, doch diese Anschuldigungen konnen nicht verges-
sen machen, dass zahlreiche Werke der YBA dem Medienrummel
standgehalten haben und Eingang in die Kopfe der Menschen gefunden
haben, wo sie auch geblieben sind.

19/37
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Abbildung 21) Damien Hirst, Forms without Life, 1991,
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WORKSHOP 2: «<SELTSAM NORMAL»

7.1

KURZBESCHRIEB

Was sagen meine Kleider tiiber mich aus? Was empfinde ich als ,nor-
mal“, was als merkwiirdig, cool oder schick und warum? Diesen Herbst
bespielt das Kiinstlerduo Jos de Gruyter und Harald Thys die Salle
Poma des Kunsthaus Biel mit bizarren Kreaturen - mal Mensch, mal
Untier. Diese wirken auf den ersten Blick seltsam einfdltig, tragen aber
individuelle, teils diistere Geschichten in sich, welchen sich die Klasse
beim Besuch der Ausstellung anndhert. Im Atelier wird die menschliche
Erscheinung neu gedacht: Ausgehend von Fotos ihrer eigenen oder
fremden Kopfe und frei gewdhltem Material kreieren die Schiiler-innen
in Duos originelle Korpermodelle.

(Fiir 5. Klasse bis Sekundarstufe Il geeignet)

7.2

LERNZIELE

Die Schiiler-innen reflektieren ihr eigenes Erscheinungsbild und setzen
sich kritisch mit dem Thema Kleidernormen, ldentitat und damit einher-
gehenden Vorurteilen auseinander.

Sie lernen, ihren ersten Eindruck zu einem Kunstwerk zu formulieren
und analysieren, wie sich dieser verdndert, wenn sie mehr Hintergrund-
informationen dazu erhalten.

Sie setzen ihre Kreativitdt ein, um Korpermodelle zu kreieren, die nicht
der Norm entsprechen. Dabei liegt der Fokus auf das gezielte Einset-
zen von Material und Formensprache.

Durch das Arbeiten im Duo erweitern die Schiiler-innen ihre kollaborati-
ven Fdhigkeiten.
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7.3

7.3.1

RECHERCHE UND KONTEXT ZUM WORKSHOP

Viele der Werke von Jos de Gruyter & Harald Thys haben menschen-
dhnliche Gestalt und dabei einen unheimlichen Ausdruck: Die Puppen
aus der 2019 bis 2020 entstandenen Serie «Mondo Cane Puppets» be-
stehen aus einem weissen, 3D-geprinteten und mit Gips liberzogenem
Kopf mit leerem, starrendem Blick, haben eine steife, oft leicht defor-
mierte Korperhaltung und Kleidung, die mal aus diesem und mal aus
dem letzten Jahrhundert zu kommen scheint. Die Arbeit des Kiinst-
lerduos hat etwas Animistisches. Aus Material schaffen sie regelrechte
Personlichkeiten, die einen rdtseln lassen, wer sie sind und was ihre
Geschichte ist.

Da die menschliche Erscheinung in der Arbeit von Jos de Gruyter und
Harald Thys ein zentraler Aspekt ist, greifen wir in diesem Workshop
das Thema von Korper und Kleidernormen in unserer Gesellschaft auf.
Kleidung geht weit liber ihre schiitzende Funktion hinaus. Sie ist ein
wichtiges Mittel, sich auszudriicken. Sie schafft Zugehdrigkeit und Dif-
ferenzierung und spielt eine grosse Rolle beim ersten Eindruck zu ei-
nem Menschen. Aufgrund von Kleidung treffen wir innert eines Sekun-
denbruchteils Zuschreibungen und Annahmen zu Eigenschaften einer
Person, was oft zu Ungleichbehandlungen von Menschen fiihrt.

Die ndchsten zwei Kapitel 6ffnen den Blick fiir andere kiinstlerische
Positionen, die mit dem Workshopthema in Verbindung stehen.

Klischees und Korper — Latefa Wiersch

Inihrer kiinstlerischen Praxis behandelt die in Ziirich lebende Kiinstle-
rin Latefa Wiersch (1982) Fragen rund um Identitat und Korper in der
postkolonialen Gegenwart. Aus alltdglichem Material kreiert sie anth-
ropomorphe Objekte und Puppen, die manchmal klar menschlich wir-
ken, manchmal aber auch wie seltsame Mischwesen aus Mensch, Tier
und Pflanze erscheinen. Fiir die Betrachtenden werden sie zu einem
mit grobem Faden und Nadelstichen konstruierten, unbelebt-belebten
Gegeniiber. Sie verwendet Ubertreibung und Satire als Strategien der
Selbstbehauptung. Dadurch kann sie die von aussen an sie gerichteten
Exotismus-Erwartungen zuriickspiegeln und als (Fehl-)konstruktionen
entlarven.
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Abbildung 22) Latefa Wiersch, Ausstellungsansicht in «Original Features», 2022,
Kunsthaus Langenthal.

2022 zeigte das Kunsthaus Langenthal die erste institutionelle Einzel-
ausstellung der Kiinstlerin. Den Auftakt zur Ausstellung bildet eine le-
bensgroBe Figur mit einem Gesicht aus Textilien, Stopfwatte und gro-
ben Nadelstichen, wie auf der obigen Abbildung von Nahem und auf
der unteren Abbildung von Weitem zu sehen ist. Das Outfit erinnert so-
wohl an arabische Mdnnerkleidung als auch an Markenmode als Sta-
tussymbol. Die Gesichtsziige lehnen sich an den Protagonisten aus
Rainer Werner Fassbinders Film «Angst essen Seele auf» (1974) an, ei-
nem Drama liber die Lebensrealitdten arabischer Immigrant-innen im
Deutschland der 70er Jahre, das als antirassistisches Statement gefei-
ert wurde. Der Hauptdarsteller, Ali, wurde von El Hedi Ben Salem,
Fassbinders damaligem Geliebten, verkdrpert. Dessen tragische Le-
bensgeschichte wurde 2011 von Viola Shafik im Dokumentarfilm «Jan-
nat’Ali» aufgearbeitet, der die stereotype Darstellung und die Gleich-
glltigkeit gegeniiber der realen Person offenlegt. Die Puppe steht so-
mit symbolisch fiir den Schauspieler, dessen Stimme nachsynchroni-
siert wurde, um ihn als stumme Projektionsfldche fiir die Rolle des
Gastarbeiters darzustellen — und dessen Schicksal, das er mit vielen
Migrant-innen teilt.
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Abbildung 23) Latefa Wiersch, Ausstellungsansicht in «Original Features», 2022,
Kunsthaus Langenthal.

Latefa Wiersch stellt klischeehafte Vorstellungen von Weiblichkeit
durch drastische Ubertreibungen in Frage. In einem abgedunkelten
Ausstellungsraum sitzt gegeniiber einer kleinen Elefantenpuppe eine
Figur mit einem Schwangerschaftsbauch und ausgepragten Briisten.
Eine Kaiserschnittnarbe ist zu sehen. Ihre Arme und gespreizten Beine
sind in gldnzendem schwarzem Material gehiillt. Der Puppe fehlt zu-
dem der Kopf; stattdessen tragt sie eine lippige, dunkle Lockenperii-
cke, die sie als schwarze Frau kennzeichnet. Die schwarze Vinyl-Klei-
dung betont ihre «wilde» Erotik. Die Ndhte, die die Puppe zusammen-
halten, sind deutlich sichtbar. Latefa Wiersch verdeutlicht mit ihrer Ar-
beitsweise, wie stereotype Bilder konstruiert werden und wie wir Vor-
stellungen liber andere Menschen kreieren. Die grobe Ausfiihrung der
Puppe zeigt auf, wie ungenau und leer oft der Blick ist, mit dem wir an-
dere betrachten und bewerten. Als Akt der Ermdchtigung gestaltet
Wiersch Bauch und Briiste der Figur so, dass sie wie ein Gesicht er-
scheinen, das den Blick nicht nur ertrdgt, sondern aktiv spiegelt.
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Abbildung 24) Latefa Wiersch, Rhoda Davids Abel, Dandara Modesto, Performance:
Neon Bush Girl Society, 2022, Photo: Adriano Vannin.

Die Performance «Neon Bush Girl Society», die Latefa Wiersch 2022 in
Zusammenarbeit mit Rhoda Davids Abel und Dandara Modesto entwi-
ckelte, wurde mit dem Swiss Performance Art Award ausgezeichnet. In
dieser gemeinsamen Arbeit erschaffen die drei Kiinstlerinnen eine spe-
kulative Erzdhlung. Diese speist sich aus den Fragmenten ihrer person-
lichen Biografien sowie den Kultur- und Kolonialgeschichten verschie-
dener indigener afrikanischer und afrodiasporischer Gemeinschaften.
Ein zentrales Motiv in der Performance ist das Umkehren und Zuriick-
schauen, was fiir das Sehnen und Trauern um die verlorene Heimat
steht. Dies spiegelt sich in der Legende des Nama-Volkes aus dem siid-
lichen Afrika wider, wo sich vom Krieg gefllichtete Menschen in Misch-
wesen aus Baum und Mensch verwandeln - bekannt unter dem Namen
«Halbmensch» (afrikaans: «Halfmens»), eine Pflanze, deren Silhouette
an menschliche Figuren erinnert. Inspiriert von dieser Legende entstan-
den hybride Spielfiguren, die in der Performance mit den Kérpern der
Kiinstlerinnen zu verschmelzen scheinen. Die Figuren thematisieren
auch die politische Bedeutung von weiblichen Kérpern von PoC (People
of Colour) und sollen zur Auseinandersetzung mit Fragen der Sichtbar-
keit, Reprdsentation und Ermdchtigung anregen.
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Wenn ein Objekt zur Personlichkeit wird - Puppen in Kunst und Kunst-
handwerk

Dieses Kapitel gibt drei exemplarische, geschichtliche Einblicke in das
Thema der Puppe - zwischen bildender Kunst und Kunsthandwerk. Ei-
nige der Werke von Jos de Gruyter & Harald Thys erinnern stark an
Puppen, wie sie in kulturhistorischen Museen manchmal noch anzutref-
fen sind. So zum Beispiel die automatisierte Puppe «Reverend Simons»
(unten, linkes Bild), die das Kiinstlerduo erstmals 2019 im Rahmen des
Projekts «Mondo Cane» fiir den belgischen Pavillon an der Kunstbien-
nale ausstellte. Sie zeigt einen altmodisch gekleideten Mann, der an ei-
nem Harmonium sitzt und dabei steif die Unterarme auf und ab be-
wegt.

Puppen als Musikautomaten

Auf dem Foto unten rechts ist ein Musikautomat zu sehen, der sichim
»Musée de la mécanique d'art et du patrimoine* (mumaps) in Sainte-
Croix im Waadtlander Jura befindet. Dieses neue Museum, das im Juni
2024 eroffnet wurde, entstand aus der Fusion mehrerer Institutionen,
darunter das 1985 eroffnete ,,Musée d'automates et de boite & mu-
sique (CIMA)¥“. Dieses steht auf dem ehemaligen Fabrikgeldnde der
Firma Paillard, die 1875 in Sainte-Croix gebaut wurde und rund 640
Arbeiter beschaftigte, die Spieldosen produzierten. Von dieser be-
riihmten Firma existiert heute nur noch ein Wartungsservice in Yver-
don. Um 1890 wurde Sainte-Croix zur Welthauptstadt der Spieldosen,
die in grossen Stiickzahlen produziert und exportiert wurden, sie mach-
ten damals sogar mehr Umsatz als Uhrenexporte. Spdter wurde das
Unternehmen Paillard durch Grammophone, Radiogerdte, Hermes-
Schreibmaschinen und Bolex-Kinogerdte bekannt. Der unten abgebil-
dete Automat stellt eine junge Frau auf einem Stuhl dar. Wenn er me-
chanisch aufgezogen wird, treibt ein Musikwerk liber Zahnrdder eine
Reihe von Achsen an. Auf diesen Achsen befinden sich Nocken, welche
wiederum eine Reihe von Stangen ansteuern, die an ihren Enden Ges-
ten auslosen. So spielt eine Melodie und die Frau beginnt, zu schreiben.
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Abbildung 25) Jos de Gruyter & Harald Thys, Reverend Simons, 2021,

Abbildung 26) Musikautomat, ausgestellt im CIMA (Centre International de la Méca-
nique d'Art).
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Die Wurfpuppen von Alma Siedhoff-Buscher

Ein anderes Werk von de Gruyter und Thys namens «Kwik & Kwak» er-
innert an zwei Plischtiere, die man auch in einem Kinderzimmer antref-
fen konnte. Kinderspielzeug war ein beliebtes Thema in der Klassi-
schen Moderne und somit auch in der Kunstschule «Bauhaus», welche
1919 bis 1933 in Weimar unter der Leitung von Walter Gropius be-
stand. Alma Siedhoff-Buscher (1899-1944) war eine der wenigen
weiblichen Studentinnen im Bauhaus und eine der noch wenigeren, die
den Wechsel aus der Weberei-Abteilung, wo sie anfdnglich platziert
wurde aber sich nicht wohl fiihlte, in die Holzwerkstatt durchsetzen
konnte. Viele der im Bauhaus entstandenen Entwiirfe wurden nie iiber
das Planungsstadium hinaus realisiert. Im Gegensatz dazu setzte Sied-
hoff-Buscher ihre Ideen mit Beharrlichkeit in die Tat um, brachte sie
zur Serienproduktion und liess sie patentieren, wie beispielsweise ihre
«Wurfpuppen» aus Bast und Chenillegarn, die auf dem Bild rechts von
«Kwik & Kwak» zu sehen sind. lhre Intention war, kindertauglichere
Puppen zu schaffen, die die Kinder einander zuwerfen konnen, ohne
dass sie dabei Schaden nehmen. Neben ihrer Arbeit als Designerin
malte und zeichnete sie. Unter ihren Kreationen sind auch das «Biitzel-
spiel», ein platzsparendes Puppentheater fiir Kleinkinder mit Stabpup-
pen, sowie variierbare Biihnenbilder fiir Kindertheater, Malfibeln fiir
Schulkinder und Bastelbdgen fiir Krdne und Schiffe.

Abbildung 27) Jos de Gruyter & Harald Thys, Kwik & Kwak (limitierte Pliischtier-Edi-
tion), 2024,

Abbildung 28) Alma Siedhoff-Buscher, Wurfpuppen, ca. 1923.
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Die malerischen Puppendarstellungen von Leon Spilliaert

Leon Spilliaert (1881-1946) war ein belgischer Kiinstler, der sowohl als
Maler als auch als Zeichner bekannt war. In seinen Werken verschmel-
zen symbolistische und expressionistische Elemente. Die meiste Zeit
seines Lebens verbrachte Spilliaert in Ostende, einem einst kdniglichen
Kurort an der belgischen Nordseekiiste. Seine Werke sind oft von einer
diisteren Stimmung durchzogen. Neben Darstellungen des Meeres und
der Strdnde, waren Puppen fiir ihn auch ein beliebtes Motiv. Das mit
Gouache, Aquarell und Tusche auf Papier gemalte Bild «La Poupée
(Marquis)» von 1927 zeigt eine Puppe mit der Kleidung eines Adligen.
Sie sitzt in der Ecke eines Sofas oder Sessels. Das Medium der Malerei
ist in diesem Fall speziell: Es wird nicht auf den ersten Blick sichtbar,
dass es sich um eine Puppe handelt. Es kdnnte sich auch um die leicht
deformierte Darstellung einer lebenden Person handeln, die sich, in un-
gelenker Pose und mit leerem Blick, auf einer ungewohnlich grossen
Sitzgelegenheit befindet. Dieser Hybrid von einer lebendigen Person-
lichkeit und einem unbelebten Gegenstand hat etwas Unbehagliches,
beinahe Unheimliches an sich. Ein Stilmittel, das auch viele der Werke
von Jos de Gruyter und Harald Thys ausmacht, wenn auch im Medium
der Skulptur.
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Abbildung 29) Léon Spilliaert, La Poupée (Marquis), 1927, Gouache und Tusche auf
Papier, 47,5 x 63,4 cm.
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Die Handpuppen Paul Klees - zwischen Skulptur und Spielzeug

Paul Klee schuf im Laufe seines Lebens etwa 50 Handpuppen. Zu Leb-
zeiten integrierte er sie weder in seine Werkverzeichnisse noch in Aus-
stellungen. Die Puppen entstanden zwischen 1916 und 1925, haupt-
sdchlich fir seinen Sohn Felix. Der erste Satz, bestehend aus vermut-
lich acht Puppen, fertigte Klee 1916 an, als er noch in Miinchen lebte.
In dieser Zeit besuchte er hdaufig mit Felix den Flohmarkt Auer Dult.
Felix erinnerte sich spdter, dass sein Vater ihn wdhrend der Besuche
oft in das dortige Kasperltheater schickte. Daraufhin wiinschte sich
Felix, eigene Handpuppen zu besitzen, um selbst Theater spielen zu
konnen. Klee erfiillite diesen Wunsch und schenkte ihm zu seinem neun-
ten Geburtstag ein Set von selbstgemachten Handpuppen und eine
Puppenbiihne, wie auf der Abbildung unten zu sehen ist. 1920 trat Paul
Klee eine Lehrstelle am Bauhaus in Dessau an. Im Laufe der Jahre kre-
ierte er weitere Handpuppen, darunter die beiden unten abgebildeten:
Ein Selbstportrat und ein «Breithornclown». Sein Sohn Felix veranstal-
tete Puppentheaterauffiihrungen im Bauhaus.

Von den Puppen sind rund 30 erhalten geblieben. Der Grossteil gehort
heute zur Sammlung des Zentrum Paul Klee. Mittlerweile werden Klees
Handpuppen nicht mehr gespielt, sie haben den Status vom Spielzeug
zur Kunst gewechselt und sind nun im Museum zu finden. Sind sie also
hinter dem Vitrinenglas liberhaupt noch als Puppen zu lesen oder sind
sie zu Skulpturen geworden?

Abbildung 30) Paul Klee, Puppentheater Biihne, 1916.
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Abbildung 31) Paul Klee, Handpuppe ohne Titel (Selbstportrait), 1922, Héhe 38 cm.
Abbildung 32) Paul Klee, Handpuppe ohne Titel (Breitohrclown), 1925, Héhe 48 cm.

7.4

WEITERE IDEEN FUR DEN UNTERRICHT

Unterrichtssequenz zu «Kleidung in der Schule: Dresscodes und Klei-
derwahl»

Seema Ney und Cathy Rime haben im Rahmen vom Projekt «Ecole de
I’égalité» 2023 zu dem Thema eine Unterrichtssequenz entwickelt. Ein
Zugangslink zum PDF der deutschen Version ist im ndchsten Kapitel
(Medientipps) zu finden.

Unterrichtssequenz zu den Handpuppen von Paul Klee - Creaviva

Das Creaviva im Zentrum Paul Klee in Bern stellt ebenfalls Unterlagen
fur Lehrpersonen zur Verfiigung: In den Medientipps ist ein Zugangs-
link zu einem von Berlinda Bakker verfassten Dossier zu den Handpup-
pen von Paul Klee.

Stereotyp-Steckbriefe oder Stereotyp-Tagesabldufe

Die Klasse wird in Kleingruppen aufgeteilt (ca. 5 Personen). Eine Per-
son pro Gruppe verkleidet sich so, dass sie mdglichst stereotypisch ei-
ner Beschdaftigung entsprechend aussieht. Beispiele konnen sein: Sek-
retdrin, Bauarbeiter, Obdachloser, Schulmadchen. Es konnte hilfreich
sein, Theatermaterial zu haben. Die anderen in der Gruppe wissen
nicht, um welche Beschdftigung es sich handelt. Alternativ kann auch
mit Fotos von der Klasse unbekannten Menschen gearbeitet werden.

Variante 1: Die anderen Schiiler-innen fiillen je entweder einen Steck-
brief zu der Person aus mit der Frage: Wenn du dieser Person per Zu-
fall auf der Strasse begegnen wiirdet, welche Annahmen iiber ihr Le-
ben wiirdest du spontan treffen? (Z.B.: Name, Alter, Geschlecht,
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Muttersprache, Beruf, Interessen, politische Einstellung, Wohnort und
Wohnform, Geburtsort, ...)

Variante 2: Es werden kurze Texte verfasst zu der Frage: Du begegnest
dieser Person an einem Dienstagabend auf der Strasse. Was denkst
du, wie hat ihr Tag ausgesehen und wo wird sie den Tag beenden?

Die jeweils verkleidete Person schreibt einen kurzen Text dariiber, wie
sie sich in der Verkleidung fiihlt. Bewegst du dich anders? Fiihlst du
dich wohl darin oder nicht? Gibt es einen Kontext, in dem du dich wirk-
lich so anziehen wiirdest?

In den Kleingruppen werden die Steckbriefe oder Texte einander vorge-
tragen und diskutiert. Gibt es Ahnlichkeiten zwischen den erfundenen
Annahmen? Worauf basieren diese Spekulationen? Was kann gefdhr-
lich sein an solchen schnell getroffenen Annahmen? Werdet ihr manch-
mal selber von anderen Leuten falsch «gelesen»?

Danach wird im Plenum auf die Erkenntnisse eingegangen und der Hin-
tergrund der Ubung besprochen: Kleider haben einen grossen Einfluss
darauf, wie wir uns fiihlen und wie wir von anderen «gelesen» werden.
Oft treffen wir unbewusst in Sekundenschnelle Annahmen iiber eine
Person, die oft nicht zutreffen. Folgende Links fiihren zu einem Artikel
und einer Studie zu dem Thema:

— Siiddeutsche Zeitung, Kleider machen Leute - und zwar in einem
Sekundenbruchteil, Artikel vom 22.12.2019, 0. A.,0. 0.,
(https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-
machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-
newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009, 2.9.2024).

— Clara Heissler, Kleider machen Leute, Artikel in: Forschung erle-
ben 2014, Mannheim, (https://www.uni-mannheim.de/for-
schung-erleben/artikel/kleider-machen-leute/, 2.9.2024).

7.5

MEDIENTIPPS

Unterrichtssequenz:

Berlinda Bakker, Kunst — Spiel. Eine Unterrichtseinheit zu den Hand-
puppen von Paul Klee, Unterrichtsunterlagen zu den Workshops im
Creaviva, Zentrum Paul Klee (https://www.creaviva-zpk.org/down-
load/pictures/ad/r9puysouueubf19m07ebo7n3zirwlo/kunst-
spiel.pdf, 12.8.2024).

Buch:
Sonja Eismann, Wie siehst du denn aus? Warum es normal nicht gibt,
2020, Weinheim, Basel: Beltz & Gelberg.

Novelle:
Gottfried Keller, Kleider machen Leute, 1874.

Unterrichtssequenz:
Seema Ney und Cathy Rime, Kleidung in der Schule: Dresscodes und
Kleiderwahl. Ecole de ’égalité - zusditzliche Unterrichtssequenz, 2023,


https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009
https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009
https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009
https://www.uni-mannheim.de/forschung-erleben/artikel/kleider-machen-leute/
https://www.uni-mannheim.de/forschung-erleben/artikel/kleider-machen-leute/
https://www.creaviva-zpk.org/download/pictures/ad/r9puysouueubf19m07ebo7n3zirwlo/kunst-spiel.pdf
https://www.creaviva-zpk.org/download/pictures/ad/r9puysouueubf19m07ebo7n3zirwlo/kunst-spiel.pdf
https://www.creaviva-zpk.org/download/pictures/ad/r9puysouueubf19m07ebo7n3zirwlo/kunst-spiel.pdf
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Lausanne: Unité de promotion de la santé et de prévention en milieu
scolaire (https://egalite.ch/wp-content/uploads/2019/02/de_Klei-
dung-in-der-Schule_Ecole-Egalite_2023.pdf, 12.8.2024).

Buch:
Katrin Schwarz, Kunst andersARTig - der etwas andere Kunstunter-
richt in Klasse 7-10. Schuhe in der Kunst, 2017.


https://egalite.ch/wp-content/uploads/2019/02/de_Kleidung-in-der-Schule_Ecole-Egalite_2023.pdf
https://egalite.ch/wp-content/uploads/2019/02/de_Kleidung-in-der-Schule_Ecole-Egalite_2023.pdf
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QUELLEN

Workshop1& 3

Olivier Mosset

-

-

Simon Baier & Britta Diimpelman, Kazimir Malevich: the world as
objectlessness, Basel: Kunstmuseum Basel 2014, 16-32.

Edmond Charriére: «Olivier Mosset», in SIKART Dictionnaire sur
I'art en Suisse, 2014 (https://recherche.sik-isea.ch/sik:person-
4002296/in/sikart, 4.9.2024).

Laurence Chauvy, Olivier Mosset, économe, autonome, monumen-
tal, Artikel in: LE TEMPS vom 27.5.2003 (https://www.le-
temps.ch/culture/olivier-mosset-econome-autonome-monumen-
tal?srsltid=AfmBOoqzuWTv0t84c7-
pzpfUSIW_DODAK1f9qU4VosUoSTq8DZDBpGYT, 4.9.2024).
Collection Pictet, Olivier Mosset, o. D., 0. D. (https://www.collec-
tion.pictet/fr/oeuvre/sans-titre-31, 4.9.2024).

Robert Kopp, Une Icéne Iconoclaste : Le ‘Carré Noir’ De Malevitch,
Revue des Deux Mondes, 2015, 50-54.

Marjolaine Lévy, Des mots et des choses. Une sélection d'ceuvres
et de lives d'artistes, pddagogisches Dossier fiir die Ausstellung im
Frac Bretagne, 2019 (https://www.fracbretagne.fr/wp-con-
tent/uploads/2019/04/FR-BR-Dossier-pedagogique-Compo-
sante_livres-artistes-2019_web.pdf, 4.9.2024).

Claire Maingon, Marcel Duchamps en 3 minutes, 2018, o. O.
(https://www.beauxarts.com/grand-format/marcel-duchamp-
en-trois-minutes/, 4.9.2024).

Frangoise Ninghetto, “Sylvie Fleury”, in SIKART Lexicon on art in
Switzerland, 2022, o. O. (https://recherche.sik-
isea.ch/en/sik:person-4026970:exp/in/sikart/actor/list,
4.9.2024).

André Rouillé, Olivier Mosset, aux extrémités de la peinture, 2013,
0. O. (https://www.paris-art.com/olivier-mosset-aux-extremites-
de-la-peinture/, 4.9.2024).

SIKISEA, L’art aprés le chaos, communiqué de presse, 12.9.2024,
Ziirich (https://www.sik-isea.ch/Portals/0/adam/Medienmittei-
lungen/IT6qGcONSEKQ1V72RdYpbw/Link/Commu-
niquedepresse_Nachkriegszeit_f_120911.pdf, 4.9.2024).

Emilie Violette-Pons, «L'ordre insensé Malevitch», in: Malevich:
Unconditional Revolution Malevié: la rivoluzione senza condizione,
2022, 56.

Shayna Waltower, BMPT Art. Challenging Tradition Through Col-
laborative Artistic Collaboration, 2023, o. O. (https://www.inval-
uable.com/blog/bmpt-art-challenging-tradition-through-innova-
tive-artistic-collaboration/?srsltid=AfmBOoqgZvyureOiKbPHug-
bNtrw77crlIHVn8eQAEKDgRVmMui7Zh6nNb7v, 4.9.2024).


https://recherche.sik-isea.ch/sik:person-4002296/in/sikart
https://recherche.sik-isea.ch/sik:person-4002296/in/sikart
https://www.letemps.ch/culture/olivier-mosset-econome-autonome-monumental?srsltid=AfmBOoqzuWTv0t84c7-pzpfU5IW_DODAK1f9qU4VosUoSTq8DZDBpGYT
https://www.letemps.ch/culture/olivier-mosset-econome-autonome-monumental?srsltid=AfmBOoqzuWTv0t84c7-pzpfU5IW_DODAK1f9qU4VosUoSTq8DZDBpGYT
https://www.letemps.ch/culture/olivier-mosset-econome-autonome-monumental?srsltid=AfmBOoqzuWTv0t84c7-pzpfU5IW_DODAK1f9qU4VosUoSTq8DZDBpGYT
https://www.letemps.ch/culture/olivier-mosset-econome-autonome-monumental?srsltid=AfmBOoqzuWTv0t84c7-pzpfU5IW_DODAK1f9qU4VosUoSTq8DZDBpGYT
https://www.collection.pictet/fr/oeuvre/sans-titre-31
https://www.collection.pictet/fr/oeuvre/sans-titre-31
https://www.fracbretagne.fr/wp-content/uploads/2019/04/FR-BR-Dossier-pedagogique-Composante_livres-artistes-2019_web.pdf
https://www.fracbretagne.fr/wp-content/uploads/2019/04/FR-BR-Dossier-pedagogique-Composante_livres-artistes-2019_web.pdf
https://www.fracbretagne.fr/wp-content/uploads/2019/04/FR-BR-Dossier-pedagogique-Composante_livres-artistes-2019_web.pdf
https://www.beauxarts.com/grand-format/marcel-duchamp-en-trois-minutes/
https://www.beauxarts.com/grand-format/marcel-duchamp-en-trois-minutes/
https://recherche.sik-isea.ch/en/sik:person-4026970:exp/in/sikart/actor/list
https://recherche.sik-isea.ch/en/sik:person-4026970:exp/in/sikart/actor/list
https://www.paris-art.com/olivier-mosset-aux-extremites-de-la-peinture/
https://www.paris-art.com/olivier-mosset-aux-extremites-de-la-peinture/
https://www.sik-isea.ch/Portals/0/adam/Medienmitteilungen/IT6qGc0NSEKQ1V72RdYpbw/Link/Communiquedepresse_Nachkriegszeit_f_120911.pdf
https://www.sik-isea.ch/Portals/0/adam/Medienmitteilungen/IT6qGc0NSEKQ1V72RdYpbw/Link/Communiquedepresse_Nachkriegszeit_f_120911.pdf
https://www.sik-isea.ch/Portals/0/adam/Medienmitteilungen/IT6qGc0NSEKQ1V72RdYpbw/Link/Communiquedepresse_Nachkriegszeit_f_120911.pdf
https://www.invaluable.com/blog/bmpt-art-challenging-tradition-through-innovative-artistic-collaboration/?srsItid=AfmBOoqZvyure0iKbPHugbNtrw77crIHVn8eQAEkDgRVmui7Zh6nNb7v
https://www.invaluable.com/blog/bmpt-art-challenging-tradition-through-innovative-artistic-collaboration/?srsItid=AfmBOoqZvyure0iKbPHugbNtrw77crIHVn8eQAEkDgRVmui7Zh6nNb7v
https://www.invaluable.com/blog/bmpt-art-challenging-tradition-through-innovative-artistic-collaboration/?srsItid=AfmBOoqZvyure0iKbPHugbNtrw77crIHVn8eQAEkDgRVmui7Zh6nNb7v
https://www.invaluable.com/blog/bmpt-art-challenging-tradition-through-innovative-artistic-collaboration/?srsItid=AfmBOoqZvyure0iKbPHugbNtrw77crIHVn8eQAEkDgRVmui7Zh6nNb7v
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Nathalie Du Pasquier

= Louis Fichner-Rathus, Understanding art, 2007, Belmont: Thom-
son Wadsworth.

— Fondation le Corbusier (0. A.), Maisons La Roche et Jeanneret, o.
D., 0. O. (https://www.fondationlecorbusier.fr/oeuvre-architec-
ture/realisations-maisons-la-roche-jeanneret-paris-france-1923-
1925/, 4.9.2024).

— Eleanor Gibson, Le Corbusier's Maison La Roche-Jeanneret was
designed for his brother and a close friend, 2016, o. O.
(https://www.dezeen.com/2016/08/05/maison-la-roche-jean-
neret-le-corbusier-paris-residence-france-house-villa/,
4.9.2024).

— Heritage Museum (0. A.), Young British Artists. The Legendary
Group, 0.D., 0. O. (https://hk.heritage.museum/archive/eng/ex-
hibitions/YBA_Exhibition_version_Eng.pdf, 4.9.2024).

— Mrac Occitanie (0. A.), Campo Di Marte. Nathalie Du Pasquier,
2022, Sérignan (https://mrac.laregion.fr/IMG/mrac_docu-
ments/94/dossier_pedagogique/Dossier%20p%C3%A9dago-
g9ique%20NDP%202022%20web.pdf, 4.9.2024).

— Nathalie Du Pasquier, biography, o. D., o. O. (https://www.natha-
liedupasquier.com/biography.html, 4.9.2024).

= Nathalie Du Pasquier, My Influences, 2015, o. O.
(https://www.frieze.com/article/nathalie-du-pasquier-my-in-
fluences, 4.9.2024).

— Tate (0. A.), Young British Artists (YBAS), 0. D., 0. O.,
(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/y/young-british-artists-
ybas, 4.9.2024).

Workshop 2

Recherche und Kontext zum Workshop

-

-

Jos de Gruyter & Harald Thys, Gapex Shop, 2024, o. O.,
(https://www.gapex.shop, 2.9.2024).

Siiddeutsche Zeitung (0. A.), Kleider machen Leute - und zwar in
einem Sekundenbruchteil, Artikel vom 22,12.2019, 0. O.,
(https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-
machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-
newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009, 2.9.2024).
Clara Heissler, Kleider machen Leute, Artikel in: Forschung erle-
ben 2014, Mannheim, (https://www.uni-mannheim.de/for-
schung-erleben/artikel/kleider-machen-leute/, 2.9.2024).
Latefa Wiersch, Latefa Wiersch. Portfolio, 2024, o. O.,
(https://www.latefawiersch.com/Portfolio_LatefaWiersch.pdf,
2.9.2024).


https://www.fondationlecorbusier.fr/oeuvre-architecture/realisations-maisons-la-roche-jeanneret-paris-france-1923-1925/
https://www.fondationlecorbusier.fr/oeuvre-architecture/realisations-maisons-la-roche-jeanneret-paris-france-1923-1925/
https://www.fondationlecorbusier.fr/oeuvre-architecture/realisations-maisons-la-roche-jeanneret-paris-france-1923-1925/
https://www.dezeen.com/2016/08/05/maison-la-roche-jeanneret-le-corbusier-paris-residence-france-house-villa/
https://www.dezeen.com/2016/08/05/maison-la-roche-jeanneret-le-corbusier-paris-residence-france-house-villa/
https://www.dezeen.com/2016/08/05/maison-la-roche-jeanneret-le-corbusier-paris-residence-france-house-villa/
https://www.dezeen.com/2016/08/05/maison-la-roche-jeanneret-le-corbusier-paris-residence-france-house-villa/
https://hk.heritage.museum/archive/eng/exhibitions/YBA_Exhibition_version_Eng.pdf
https://hk.heritage.museum/archive/eng/exhibitions/YBA_Exhibition_version_Eng.pdf
https://mrac.laregion.fr/IMG/mrac_documents/94/dossier_pedagogique/Dossier%20p%C3%A9dagogique%20NDP%202022%20web.pdf
https://mrac.laregion.fr/IMG/mrac_documents/94/dossier_pedagogique/Dossier%20p%C3%A9dagogique%20NDP%202022%20web.pdf
https://mrac.laregion.fr/IMG/mrac_documents/94/dossier_pedagogique/Dossier%20p%C3%A9dagogique%20NDP%202022%20web.pdf
https://www.nathaliedupasquier.com/biography.html
https://www.nathaliedupasquier.com/biography.html
https://www.frieze.com/article/nathalie-du-pasquier-my-influences
https://www.frieze.com/article/nathalie-du-pasquier-my-influences
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/y/young-british-artists-ybas
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/y/young-british-artists-ybas
https://www.gapex.shop/
https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009
https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009
https://www.sueddeutsche.de/wissen/wissenschaft-kleider-machen-leute-und-zwar-in-einem-sekundenbruchteil-dpa.urn-newsml-dpa-com-20090101-191222-99-236009
https://www.uni-mannheim.de/forschung-erleben/artikel/kleider-machen-leute/
https://www.uni-mannheim.de/forschung-erleben/artikel/kleider-machen-leute/
https://www.latefawiersch.com/Portfolio_LatefaWiersch.pdf
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Klischees und Korper - Latefa Wiersch

-

Deborah Keller, Auf Spurensuche am Kérper, Artikel in: Kunstbulle-
tin 11/2022, (https://www.kunstbulletin.ch/magazin/kunstbulle-
tin-112022/editorial-auf-spurensuche-am-korper, 2.9.2024).
Eva-Maria Kniisel, Latefa Wiersch. Original Features, Saaltext zur
Ausstellung im Kunsthaus Langenthal vom 25.8.-13.11.2022,
(https://www.kunsthauslangenthal.ch/wp-content/uplo-
ads/2022/08/saaltext_wiersch_khl_22_d.pdf, 2.9.2024).

Latefa Wiersch, Info, 2024, 0. O., (https://www.latefawi-
ersch.com/info.html, 2.9.2024).

Latefa Wiersch, Latefa Wiersch. Portfolio, 2024, o. O.,
(https://www.latefawiersch.com/Portfolio_LatefaWiersch.pdf,
2.9.2024).

Sonic Matter, Neon Bush Girl Society, 2022, Ziirich, (https://son-
icmatter.ch/kalender/sonic-matter/neon-bush-girl-society,
2.9.2024).

Wenn ein Objekt zur Personlichkeit wird - Puppen in Kunst und Kunst
und Kunsthandwerk

-

-

Art in Words (0. A.), Léon Spilliaert, o. J., 0. O., (https://artin-
words.de/leon-spilliaert/, 2.9.2024).

Berlinda Bakker, Kunst — Spiel. Eine Unterrichtseinheit zu den
Handpuppen von Paul Klee, Zentrum Paul Klee, Kindermuseum
Creaviva, o. J., (https://www.creaviva-zpk.org/download/ pic-
tures/ad/r9puysouueubf19m07ebo7n3zirwlo/kunst-spiel.pdf,
2.9.2024).

Annette BuBmann, Alma Siedhoff-Buscher, o. J., 0. O.,
(https://www.fembio.org/biographie.php/frau/biogra-
phie/alma-siedhoff-buscher/, 2.9.2024).

Musée CIMA (0. A.), Centre International de la Mécanique d’Art,
2023, Sainte-Croix, (https://web.ar-
chive.org/web/20070807220756/http://www.mu-
sees.ch/Pages/arriva.html, 2.9.2024),


https://www.kunstbulletin.ch/magazin/kunstbulletin-112022/editorial-auf-spurensuche-am-korper
https://www.kunstbulletin.ch/magazin/kunstbulletin-112022/editorial-auf-spurensuche-am-korper
https://www.kunsthauslangenthal.ch/wp-content/uploads/2022/08/saaltext_wiersch_khl_22_d.pdf
https://www.kunsthauslangenthal.ch/wp-content/uploads/2022/08/saaltext_wiersch_khl_22_d.pdf
https://www.latefawiersch.com/info.html
https://www.latefawiersch.com/info.html
https://www.latefawiersch.com/Portfolio_LatefaWiersch.pdf
https://sonicmatter.ch/kalender/sonic-matter/neon-bush-girl-society
https://sonicmatter.ch/kalender/sonic-matter/neon-bush-girl-society
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