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1 Vorwort

1.1 Uber das pidagogische Dossier

Das vorliegende Dossier dient der Lehrperson als zusitzliche Informationsquelle zu den
Themen der Ausstellungen beziehungsweise der Workshops. Die Teilnahme/Teilhabe an den
Workshops verlangt keine Vor- oder Nachbercitung. Das vorlicgende Dossicr enthilt

jedoch in den Kapiteln 4.4, 5.4 und 6.4 Anregungen, wie der Kunsthaus-Besuch mit der

Klasse vertieft werden kann.

Dieses Dossier wurde von Anna-Lena Rusch und Rahel Gugelmann im August 2023 erstellt.

1.2 Die Workshops der Aktionswochen

Dic kostenlosen Workshops der Aktionswochen richten sich an Klassen von Kindergarten
bis Sekundarstufe II und sind auf die verschiedenen Altersstufen zugeschnitten. Didaktisch
orientieren sich die Workshops an den im Lehrplan 21 formulierten Vermittlungs- und
Lernziclen. Im Detail werden sic auf dic jeweilige Schulgruppe angepasst, damit jeder
Workshop ein individuelles Erlebnis fiir die jeweilige Schulgruppe ist! Dank den Erfahrungen
im Verlauf der Aktionswochen kann sich der Ablauf der Workshops da und dort verdndern.
Falls Sic mchr iiber den genauen Ablauf [hres Workshops crfahren mochten, melden Sie sich
bei uns:

Laurannc Eycr & Anna-Lena Rusch

Kunstvermittlung Kunsthaus Pasquart
032 322 24 64 | info@kulturvermittlung-biel.ch
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2  Ausstellung: Fausta Squatriti - Galaxie

Die Mailinder Kiinstlerin Fausta Squatriti (*1941) ist scit den 1960cr Jahren cine wichtige
Figur der italicnischen Avantgarde. Dic Ausstellung im Kunsthaus zcichnet tiber scchs
Jahrzchnte ihres Schaffens nach, von der Bilderserice La Passeggiata di Buster Keaton (1964~
1966), die an Pop Art und Rokoko erinnert, bis zu den jlingsten exzentrischen Assemblagen
aus Matcrialicn wic Holz, Perlen, Stoff und Harz der Corpi celesti vaganti (2022-2023).
Wihrend die abstrakten Bilder der 1980er Jahre streng geometrische Linien mit Ornamentik
verbinden, oszillicren dic farbigen Skulpturen der Serie sculture colorate (1964-1974)
zwischen Pop und Minimalismus. Die kiinstlerische Praxis von Fausta Squatriti zeugt von
cinem grossen Formenreichtum und - in mehreren Serien - einem gewissen Hang zu
kosmischen Triumereien.

Dic Ausstcllung zcigt ausscrdem ihre ersten abstrakten Arbeiten auf Papier: weiche,
farbenfrohe Zeichnungen, dic Ende der 1950er Jahre entstanden sind, einer Zeit, in der die
ungegenstindliche Kunst in Westeuropa sehr ausgepriigt war. Squatriti stand Kiinstlerinnen
wic Enrico Baj, Max Ernst, Lucio Fontana, Man Ray, Niki dc Saint-Phalle oder Jean Tingucly
nahe. Mit einigen hat sie Kiinstlerbiicher und Multiples herausgegeben, wovon eine Auswahl
in der Ausstellung zu schen ist.

Kuratorin der Ausstellung: Marjolaine Lévy

3 Ausstellung: Delphine Coindet - Autofriction

Delphine Coindet (*1969) entwickelt seit zwanzig Jahren Skulpturen, die sich iiber ihre
cigenc Ambivalenz definicren. Manche ihrer Werke sind an cine bestimmte Art von Design,
Architektur oder Theaterkulisse angelehnt. Andere Werke scheinen dem Bildschirm
entsprungen, wie Symbole und Visualisierungen, die sich hier im realen Raum manifestieren.
Dicsc befremdliche plastische Ausdrucksweise dient verschicdenen Narrationen, sowohl
politisch als auch personlich. Jede ihrer Ausstellungen bietet der Kiinstlerin die Gelegenheit
ciner spezifischen Inszenicrung ncuer Produktionen, wobci sic d1tere Arbeiten reeyeelt und
sie so in neuer Zusammensetzung zeigt.

Ihre Ausstellung Autofiiction in der Salle Poma vereint cinen Teil ihrer jiingsten Werke in
einer Gesamtinstallation. Dieses Prinzip monumentaler und retrospektiver Ansammlung
crinnert an bedcutende Aktionen der Avantgarde - von Kurt Schwitters Merzbau bis zu
Maurizio Cattclans A/l. Coindets Vorschlag kommt hingegen weniger demonstrativ und
michtig daher. Wie es der Titel andeutet (vom frz. Selbst-Reibung, Wortspiel mit
Autofiction), bevorzugt dic Kiinstlerin cinc spiclerische Herangchensweise, dic von ciner
gewissen ironischen Distanzicrung zeugt.

Kurator der Ausstcllung: Paul Bernard, Dircktor Kunsthaus Pasquart
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4 Workshop 1: «Ein Potpourri aus Formen und Farben»

4.1 Kurzbeschrieb

Dic italicnische Kiinstlerin Fausta Squatriti arbeitet in ihren zwei- oder dreidimensionalen
Werken hiufig mit satten Farben und geometrischen Formen. In der Ausstellung Galaxie
trifft dic Klassc cine Viclzahl Bilder und Skulpturen, dic ans Tangram-Spicl crinnern. Mit ci-
ner Kunstvermittlerin oder einem Kunstvermittler erkunden die Kinder die Farb- und For-
menwelten der Kiinstlerin und widmen sich spielerisch dem genauen Beobachten. Im Atelier
treffen sie die Formenviclfalt erncut an und arrangicren cine ganz personliche, kreative
Komposition aus buntem Filz.

Fiir Kindergarten bis 4. Klasse geeignet
8 geeig

4.2 Lernziele

Lernzicle fiir Kindergarten bis 2. Klasse

— Die Kinder lernen ein Bild zu beschreiben und iiben das dafiir passende Vokabular zu
verwenden,

— Die Kinder beschreiben unterschiedliche Formen in Malereien, Skulpturen und
Installationcn und benennen dic gecomcetrischen Grundformen (Quadrat, Dreiceck,
Kreis, Rechteck).

— Dic Kinder sctzen sich mit den Grundfarben (rot, gelb, blau, griin, orange, violett,
braun, schwarz, weiss und grau) auseinander.

— Dic Kinder crweitern ihre Kreativitit, indem sic cine cigene Komposition
cntwickeln.

— Die Kinder trainieren ihre motorischen Fihigkeiten indem sie ausschneiden und
aufklcben.

Zusitzliche Lernzicle fiir 3. bis 4. Klassc

— Die Schiiler-innen kénnen ihre Beobachtungen von Farbe, Grosse und Form mit den
Bcobachtungen anderer vergleichen.
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4.3 Recherche und Kontext zum Workshop

Beim Workshop «Ein Potpourri aus Formen und Farben» stehen bunte Farben und
geometrische Formen im Zentrum. In diesem Kapitel werden die Grundlagen des
Bildaufbaus (der Komposition) erklirt sowie die Collage-Technik und ihre Geschichte
genauer beschrieben. In einem letzten Teil werden die kunsthistorischen Positionen
vorgestellt, dic cine Briicke zwischen Fausta Squatritis Werken und dem angebotenen
Workshop schlagen.

4.3.1 Komposition

Der Bildaufbau, die sogenannte Komposition, spielt bei der Erstellung und Wahrnehmung
von Bildern eine grosse Rolle. Wenn wir Fotogratien, Filme und Gemilde betrachten,
nehmen wir den Aufbau meist gar nicht wahr. Wird jedoch das Augenmerk auf den
Bildausschnitt und die Anordnung der Elemente gelegt, stellen wir fest, dass die/der
Kunstschaffende die Objekte bewusst organisiert. Die Wirkung des Bildes verindert sich,
wenn sich die Anordnung des Dargestellten veriindert.

<
~ ~

Abb. 1: Zwei Beispiele, wie die Anordnung des Dargestellten die Wirkung des Bildes verdndert. Wéhrend das linke Bild schwer und
gestaucht erscheint, wirkt das rechte Bild harmonischer.

Dic Komposition kann uns bei ciner Werkbetrachtung oder Analyse vicle Anhaltspunkte
liefern. Sie verleiht einem Werk eine bestimmte Wirkung und beeinflusst unsere Auffassung
des Inhalts. Einc Kompositionsanalysc kann dazu dicnen, dic Zusammensctzung des Bildes
besser zu verstchen. Dics ist cine wichtige Voraussctzung fiir dic anschlicssende
Bildinterpretation.

Zu den grundlegenden Kompositionsclementen gechoren das Format, dic Bildzoncen, dic
geometrischen Formen sowie die im Werk enthaltenen Linien und Achsen. Ein Bild kann
hoch- oder querformatig, quadratisch, rund oder dreicckig scin. Dic Form des Bildtrigers
becinflusst dic Wahrnchmung des Werks.

Abb. 2 und 3: Die Gegeniiberstellung von Hanni Bays Paysage und Caravaggios Medusa zeigt, dass der Rahmen einen grossen Einfluss
auf die Bildwirkung hat.
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Bei den Bildzonen handclt es sich um die im Bild enthaltenen riumlichen Komponenten.
Meist sprechen wir dabei tiber den Vorder-, Mittel- und Hintergrund. Verfiigt cin Bild
beispiclsweisc iiber cine schr grossc und schr kleine Bildfliche, erzeugt dics cine cigene
Dynamik.

Hintergrund

Abb. 4: Der Wanderer iiber dem Nebeimeer von Caspar David Friedrich verfiigt {iber ausgeprigte Bildzonen, wie Vorder-, Mittel- und
Hintergrund.

Auch cinc Untersuchung der gcometrischen Formen kann uns dabei helfen, den Bildaufbau
besser zu begreifen. Folgende Fragen konnen dabei helfen:

- Weclche Formen crkennc ich?
- Sindalle Formen gleich gross?
Wie sind die Formen? Spitzig, rund, weich, fein, hart...2

Zusitzlich kann ein Bild auf seine Linien, Richtungen und Achsen untersucht werden. Diese
sorgen in einem Kunstwerk dafiir, dass Bildelemente inhaltlich miteinander verbunden sind
und cinc Bezichung zwischen cinzelnen Elementen aufgebaut wird. Zudem kénnen sic das
Bild unterteilen oder Spannungspunkte erzeugen. Die Frage nach horizontalen, vertikalen
oder diagonalen Linien hilft uns, das Bild ganzheitlich zu begreifen.

Abb. 5 und 6: Die diagonalen Linien in Edgar Degas Gemilde Tdnzerinnen bei der Toilette zeigen, wie die dunkle Figur im Hintergrund
die geblickte Tdnzerin ausgleicht und ein Gleichgewicht schafft.
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Weitere Kompositionselemente sind iibergeordnete Formen (Dreieckskomposition,
Kreiskomposition oder die Ovalkomposition), bei denen alle Elemente im Bild in einem
iibergeordneten geometrischen Raster angeordnet sind. Ausserdem gibt es die Moglichkeit
die Teilung und Gliederung eines Werks zu betrachten. Das bekannteste Teilungsverhiltnis
ist der Goldene Schnitt.' Auch Schwerpunkte und optische Zentren sind fiir die
Bildinterpretation hiufig von Bedeutung. Schliesslich sind dic Ordnungsprinzipicn von
Bildelementen fiir die Analyse wichtig, da die Reihung, Rhythmisierung, Gruppierung oder
Zerstreuung von Bildinhalten héufig einen grossen Einfluss auf die Wirkung und
Wahrnchmung des Werks haben.

' Der Goldene Schnitt beschreibt ein mathematisches Teilungsverhiltnis, das in der Natur und Kunst gleichermassen zu finden
ist. Das Teilungsverhiltnis 1:1,618 des Goldenen Schnitts wird als besonders harmonisch wahrgenommen. Die Formel, dic auch
als Proportio Divina (gottliche Proportion) bezeichnet wird, zicht sich durch sdmtliche Disziplinen der Kunstgeschichte
(Fotografie, Bildende Kunst, Architektur etc).
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4.3.2Kompositionen mit geometrischen Formen: Sophie Taeuber-Arp

Abb. 7: Sophie Taeuber-Arp, Equilibrium, 1932, O/ auf Leinwand. Abb. 8: Portrit 1927, aufgenommen in Strassburg bei der
Arbeit zum Cafe Aubette.
Die Schweizer Kiinstlerin Sophie Taeuber-Arp (1889-1943) arbeitete mit verschiedensten
Materialien und schuf nebst Gemilden, Skulpturen und Reliefs auch Textilien,
Einrichtungsgcgenstiinde, Fenster, Wandgemilde und ganze Innenrdume. Ihr (Buvre
zeichnet sich durch dic kriftigen, leuchtenden Farben und komplexe, harmonisch und
zuglcich verspiclte Kompositionen aus (Abb. 7). In ihren abstrakten Werken sind die
clementaren Grundformen cine wicderkchrende Komponente. Sic gilt als Pionicrin der
Konkreten Kunst.*

Abb. 9: Sophie Taeuber-Arp, Komposition mit Kreisen und Halbkreisen, 1938.

*Die Konkrete Kunst wurde in den 1920er Jahren eingefiihrt und ist eine Kunstrichtung, die auf mathematisch-geometrischen
Grundlagen beruht. Im Gegensatz zur abstrakten Kunst (Vergleiche Kapitel 5.4) basiert die Konkrete Kunst auf mathematisch,
wissenschaftlichen Berechnungen und zeichnet sich durch die exakte und harmonische Konstruktion der geometrischen
Formen aus.
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4.3.3 Arrangieren und collagieren - Eine beliebte Technik

Der Begriff «Collage» ist cine Neuschopfung des franzésischen Verbs coller, was so viel wic
(auf-)kleben oder Ieimen bedeutet. Die Collage bezeichnet folglich cin Klebebild
bezichungsweise geklebtes Papicr. Als Begriinder der Technik in der Bildenden Kunst gelten
heute Georges Braque und Pablo Picasso, die bereits um 1910 Fragmente aus Zeitungen auf
Bilder klebten. Ihren cigentlichen Durchbruch feierte dic Technik mit der internationalen
DADA-Bewegung?, infolge derer Hannah Hoch (Abb. 10) und Raoul Hausmann dic
Collagentechnik bei Fotomontagen anwendeten.

Wenn dic Collage-Technik bei dreidimensionalen Objckten angewandt wird, wic
beispiclsweise in Robert Rauschenbergs Bath (Abb. 11), ist von ciner Assemblage dic Rede.

Abb. 10: Hannah Héch, Dada-Rundschau,
Gouache und Aquarell auf Karton, 1919, Berlinische Galerie.

Abb. 11: Robert Rauschenberg, Bath, Assemblage, 1964.

3 Die DADA-Bewegung, auch Dadaismus genannt, war eine kiinstlerische und literarische Bewegung die 1916 in Ziirich
begriindet wurde und sich durch die Ablehnung «konventioneller» Kunst auszeichnete. Der Einfluss des Dadaismus auf die
kiinstlerische Avantgarde, die Entwicklung der Kunst der Moderne bis hin zur zeitgendssischen Kunst kann kaum iiberschitzt
werden.
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4.3.4 Knallige Farben und Flachen in der Kunst: Shirley Jaffe

Abb. 12: Shirley Jaffe, ohne Titel, 1968. Abb. 13: Shirley Jaffe, Sailing, 1985, 219x180, Centre Pompidou.

Dic amcrikanischc Kiinstlerin Shirley Jaffe (1923-2016), dic von 1949 bis zu ihrem Tod in
Paris lebte und arbeitete, ist in vielerlei Hinsicht eine wichtige kiinstlerische Referenz. Sie ist
in gewissem Massc das Gegenteil von Sophic Tacuber-Arp, da Jafte nicht den Anspruch
hatte, das Gleichgewicht in ihren Kompositionen zu finden. Auch dic Formensprache ist cine
ginzlich andere, da sie nebst der Linie, dem Rechteck, dem Kreis und dem Dreieck freiere
Formen in ihre Werke integricrte.

Bevor Jaffe mit leuchtenden, spielerischen Kompositionen (Abb. 13) auf weissem Grund zu
arbciten beginnt, entstchen Werke mit cinem giinzlich anderen Ausdruck. In der Zeit nach
ihrer Ausbildung in New York arbeitet die Kiinstlerin mit wildem Pinsclstrich, sodass
dynamische Bilder entstehen (Abb. 12). Mit der Zeit gewinnt der Weissraum innerhalb ihrer
Gemilde an Bedeutung. Dic Formen in Jaffes Bilder werden flichiger, bunter und
«zufilliger» und ihre Werke gleichen bunten Collagen auf Papicr, obschon simtliche
Kompositionen malerisch umgesetzt sind. Trotz der Tatsache, dass die Werke von Wassily
Kandinsky und Sophic Tacuber-Arp als Inspirationsquellen fiir Shirley Jaffe genannt werden,
ist dic harmonischc, ausgeglichene Komposition, im Gegensatz zu ihren beiden
Vorldufer:innen, keines der von Jaffes formulierten Ziele.
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4.4 Weitere Ideen fiir den Unterricht

Grundformen-Mobile basteln
— Mobiles und Girlanden sind eine gute Moglichkeit, das Klassen- oder Kinderzimmer
zu dekorieren. Die Kinder kénnen gemeinsam an einem grossen Mobile arbeiten,
odcr alle fertigen ihr cigenes. Als Material cignet sich Filz schr gut, als Klebstoff kann
mit Wasser verdiinnter Weissleim verwendet werden.

Spiclcrischc Zufallskomposition

— Zwei Holzwiirfel ohne Symbole werden vorgingig bemalt. Einer mit sechs
unterschicdlichen Farben, ciner mit sechs unterschicdlichen Formen (Spirale,
Dreieck, Rechteck etc.). Das Kind wiirfelt und muss das Ergebnis malen. Dies
passicrt so lange, bis cin abstraktces Bild entstcht.

Hcldcngeschichten

— Das Kind baut mit seinen liebsten Spielfiguren eine Szene auf. Requisiten diirfen
ebenfalls eingebaut oder je nach Zeit gebastelt werden. Danach schiessen die Kinder
cin Foto der arrangierten Szenc und crzéhlen, was die Spiclfiguren crleben.

Ein geordnetes Chaos

— Die Lehrperson zeichnet auf Transparentfolic verschiedene Formen (Kreis, gerade
Linie, Welle, Rechteck, Quadrat, Trapez, Dreieck, organische Form). Anschliessend
werden sic ausgeschnitten und von den Kindern auf cinem weissen Papicr neben-
und iibereinandergelegt. Die Zwischenschritte werden fotografisch festgehalten.
Das Kind wiihlt die beste Komposition aus und bildet sie noch einmal nach.
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4.5 Medientipps

Farben und Formen

— Hervé Tullet, Farben Buch, 2014. Freiburg: Christophorus Verlag.

— Hervé Tullet, Punkte Punkte, 2019. Freiburg: Christophorus Verlag.
Fiir Kinder bis 6 Jahre.

— Geo-Me-Set, Legespiel aus transparentem Kunststoff zur Erkundung der Farb- und
Formenwelt, fiir dltere Kinder.
(https://www.bctzold.ch/prod/E_760356/2gclid=CjwKCAjww7KmBhAYEiwAS5-
PUSt_xbxiY1J9PgUlsA2JPndAMZnif TpQfFI1qYBIPbAaoCDjTeOSCVegBoCsukQAv
D_BwE)

Komposition und Bildaufbau

— Hervé Tullet, Mitmach Buch, 2020. Freiburg: Christophorus Verlag.
Das Buch fordert spiclerisch dic Raum-Lage-Oricenticrung bei Kindern im Alter von 3
bis 6 Jahren.

— Auf dem Youtube-Kanal von Frau Schimpf (Kunstlehrerin) finden sich Erklérvideos
zu viclen Themen der Malerei und Kunst. Zur Komposition: https://www.y-
outube.com/watch?v=031kKsdLpWI&t=66s

Collagieren

— Shannon Mcrenstein, Collage-Workshops fiir Kinder: Reissen, schneiden, kleben,
gestalten, Hildesheim: Gerstenberg, 2020.
Zwrcitciliges Buch mit Tipps fiirs Collagicren und ciner Sammlung an
unterschiedlichen Papieren.
— Youtube, Die Collage - Eine kleine Einfiihrung, Schirn Kunsthalle Frankfurt, 2016.
(https://www.youtube.com/watch?v=1y2kC-TxwoM)
Bildhafte, informative Erklirung, was die Technik der Collage in der Kunst ist.
— Maria Rivans, Das grosse Buch der Collagen, Ziirich: Midas Verlag 2023.
— Todd Oldham, Alles iiber Collage & Co., Miinster: Coppenrath, 2014.
Sammlung an Ideen fiirs Collagieren mit Kindern (viele dreidimensionale Projekte).
— Robert Kahlen u.a. (hrsg.), Cutting Edges: Contemporary Collage, Berlin: Gestalten,
2011.
Inspirierende Sammlung an zeitgendssischen Collage-Kiinstlerinnen (viele Bilder).
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https://www.youtube.com/watch?v=O3IkKsdLpWI&t=66s

5 Workshop 2: «Organisch abstrakt»

5.1 Kurzbeschrieb

Dic Ausstellung im Kunsthaus Pasquart stellt erstmals Werke von Delphine Coindet jenen
von Fausta Squatriti gegentiber. Wihrend des Rundgangs analysiert die Klasse die Gemein-
samkeiten und Unterschiede dieser beiden Kiinstlerinnen aus verschiedenen Generationen.
Die Schiiler-innen begeben sich auf die Suche nach den natiirlichen Vorbildern der abstrakten
Werke. Im Atelier abstrahieren sie organische Formen wie Wolken und Steine zu Konturen
und Schraffuren. Damit néhern sie sich der Vorgehensweise der beiden Kiinstlerinnen und
schaffen von der Natur inspirierte, abstrakte Zeichnungen.

(Fiir 3. Klasse bis Sekundarstufe 1 geeignet)

5.2 Lernziele

— Dic Schiiler-innen lernen dic Begriffe «abstrahicren» und «abstrakt» kennen und
erkennen verschiedene Abstraktionsgrade eines Gegenstands

— Sic analysicren dic Inspirationsquellen von Kiinstlerinnen und lernen, ausgehend
von Kunstwerken frei zu assoziieren

— Sic lernen, Formen der Natur als Inspirationsqucllen fiir ihren bildnerischen Prozess
zunutzen

— Sie erstellen aus Linien, Umrissen, Farbflichen und Schraffuren cine cigene
abstraktc Komposition und sctzen dabei Anordnung und Farbeinsatz geziclt cin
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5.3 Recherche und Kontext zum Workshop

Das Werk von Delphine Coindet weist viele Parallelen zu denjenigen von Fausta Squatriti
auf. Beide Kiinstlerinnen arbeiten sowohl mit gecometrischen Formen, lassen sich aber auch
von Formen aus der Natur inspirieren. Ob Formen von Wolken oder von Steinen, man trifft
in beiden Ausstellungen immer wieder auf organische Formen, die an etwas Bestimmtes aus
der Natur erinnern.

Diese Formen sind jedoch nicht naturgetreu wiedergegeben, sondern stark abstrahiert. Sie
sind geglittet, reduziert, stilisiert oder ausgeschmiickt, verzerrt, verfremdet, sodass sie uns
beispiclsweise an Comiczeichnungen oder Icons erinnern.

Das folgende Kapitel befasst sich mit der abstrakten Kunst und beleuchtet dabei dic zwei
Begriffe «abstrahiert» und «abstrakt», bevor einige Kiinstler-innen vorgestellt werden, die
sich im breiten Feld der abstrakten Kunst befinden.

Es gibt abstrakte Kiinstler-innen, die sich den streng geometrischen Formen verschrieben
haben, andere bedienen sich organischen Formen oder lassen sich von natiirlichen
Strukturen fiir ihre Werke inspiricren. Im Kapitel 5.3.2 wird cine Kiinstlerin vorgestcllt, die
beiden Formen der abstrakten Kunst nachgegangen ist und cin Werk des bekanntes
Kiinstlers Joan Mird betrachtet, das an Mikroorganismen crinncrt.

Organische Formen finden nicht nur in der Bildnerischen Kunst, sondern auch im Design

odcr in der Architcktur Einzug. Im Kapitcl 5.4.2 sind Beispicle aus dem Design beleuchtcet, bei
denen die Natur dic Inspiration bictct.

5.3.1 Abstrakte Kunst

Uber Jahrtausende hinweg wollten Kiinstler-innen immer naturalistischere
(wirklichkeitsgetreuere) Abbildungen erzielen. Anfangs 20. Jahrhundert gab es eine
Kchrtwende: Dic Idec kam auf, ctwas {iber dic physische Erscheinung hinaus abzubilden. Dic
abstrakte Kunst wurde geboren.

Dic verschicdenen Abstraktionsgrade und dic Entwicklung cincs immer stirker
abstrahierten Gegenstands ist bei Piet Mondrians Biumen besonders gut ablesbar. Der
niederlindische Kiinstler ist vor allem fiir seine konstruktivistischen Bilder in den
Grundfarben bekannt, durchlicf aber cine Schaffensphase, die sich immer weiter in dicsc
Richtung entwickelte. Gut zu erkennen sind bei den verschiedenen Baum-Bildern, dass er
immer stirker abstrahiert, bis hin zu seinem Werk Komposition Nr. I1, in dem der Baum
(vicllcicht) noch durchschimmert, aber lingst nicht mchr crkennbar ist.

Abb. 14: Piet Mondrian, Abend: Der rote Baum (1908-1910)
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Abb. 18: Piet Mondrian, Komposition Nr. Il (1913)

Etymologisch stammt das Wort «abstrahicren» vom Lateinischen «abstrahere», das
«wegzichen, fortschleppen, gewaltsam trennen, abzichen, abhalten» bedcutet. Beim
Abstrahieren nimmt man so viel weg, dass nur noch das Wesentliche zuriickbleibt. Man
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reduziert, vereinfacht sichtbare Gegenstiinde, stdsst auf den Kern vor. Durch Abstraktion
kénnen wir die Komplexitit von etwas reduzieren, indem wir Details weglassen — und
betonen damit cinen bestimmten Aspekt. Fiir die Kunst kann man diese Definition genauso
stehen lassen: Der Kiinstler oder die Kiinstlerin ldsst das Eine weg und betont wiederum das
Andere.

Die abstrakte Kunst umfasst ein riesiges Feld zahlreicher Unterkategorien mit
unterschiedlichen Abstufungen und Herangehensweisen ans Abstrakte.

Vereinfacht gesagt, konnen zwei Kategorien unterschieden werden: Die abstrakte Kunst,
die einen Gegenstand abstrahiert (so wie zuvor beschrieben) und die abstrakte Kunst, die
keinen Gegenstand mcehr abbildet (gegenstandslose Kunst oder ungegenstindliche Kunst).
Somit kann festgehalten werden, dass abstrakte Kunst nicht unbedingt ungegenstindliche
Kunst sein muss — ungegenstindliche Kunst aber abstrakte Kunst ist.

Abb. 19: Kasemir Malewitsch, Flugzeug im Flug (1915) Abb. 20: Clyfford Still, 1965 (PH-578) (1965)

Der Titcl licfert hicr den entscheidenden Hinweis: Malewitsch abstrahicrt cin Flugzeug im
Flug auf scinc Weisc, nur mit drci Farben und rechteckigen Formen. Bei Still dagegen hat
der-die Betrachter-in keinen Anhaltspunkt. Hat der Kiinstler einen Gegenstand soweit
abstrahicrt, das cr nicht mchr zu crkennen ist oder hat das Werk gar keinen Gegenstand als
Ausgangspunkt? Beide Werke gehoren zur abstrakten Kunst - dic Herangchensweisen der
Kiinstler unterscheiden sich dabei jedoch stark.
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Abb. 21: Jackson Pollock bei seinem Malprozess

Wer an abstrakte Kunst denkt, hat moglicherweise ein Bild des abstrakten Expressionismus
vor scincm inncren Auge. Der abstrakte Expressionismus, im New York der 1940c¢r Jahre
cntstanden, ist radikal und ctwas in der damaligen Zcit vollig Neues: Bilder, dic nichts
darstellen, die Emotionen ausdriicken oder den Akt des Malens selbst versuchen
festzuhalten. Es geht darum, die cigenc Bildsprache in scinem Innern zu finden und nicht
langer Motive aus der Aussenwelt zu tibernchmen. Was stellt cin Bild dar, wenn cs nichts
darstellt?

Dic Malcrci 16st sich weitgchend von der Abbildung der Wirklichkeit und lidsst das
Unbewusste hervortreten: Dieses erzeugt expressive Werke, welche inspiriert sind von der
Psychoanalysc und dem Surrcalismus —und welche oft sichtbare Spuren von Pinscl, Spachtcl
oder Finger zeigen. Neben Werken spontancr, impulsiver Expressivitidt wic von Jackson
Pollock (Abb. 21), zdhlen zum abstrakten Expressionismus auch Werke, die ruhig, fast
meditativ und im Bildaufbau sehr organisiert wirken. Die Haltung der New Yorker
Kiinstler-innen ist jedoch dieselbe: Der unmittelbare Ausdruck und der nach innen gewandte
Blick. Die Werke sind fiir den-die Betrachterin schwer zu lesen, es gibt nichts, woran man
sich festhalten kann, womit man assoziicren konnte - und wird zur ganz ncuen Erfahrung
von Kunstbetrachtung.
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5.3.2Biomorphe und geometrische Abstraktion

Schwebende Mikroorganismen: Joan Mird

Abb. 22: Joan Miro, Painting, 1933

Der Kiinstler Joan Miré hat im Jahr 1933 cine Scric von 18 grossformatigen Gemilden
geschaffen, die zur biomorphen Abstraktion gezihlt werden kénnen. Als Ausgangspunkt
dicnten ihm scine cigenen kleinformatigen Collagen; fiir dicse schnitt cr Abbildungen
technischer Gerite und Maschinen aus Zcitschriften und arrangicrte dicse neu. Dic Collagen
kopierte er allerdings nicht, sondern liess sich davon inspirieren. Er verwandelte die
Collagen in organische Formen. Dabei entstanden weiche und runde Gebilde. Beim oben
aufgcfiihrten Werk Painting (1933) (Abb. 22) schweben diesc im Raum und heben sich
farblich deutlich vom eher dunkel gehaltenen Hintergrund ab. Sie erinnern an
Mikroorganismen und zcigen deutliche Ziige von ticrischen oder menschlichen Wesen. Joan
Mir¢ sclbst bestand jedoch darauf, keine abstrakten Werke zu schaffen - denn sic wiirden
seine personlichen Traumbilder darstellen und seien somit nicht abstrakt.
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Von geschwungenen zu geraden Linien: Charmion von Wiegand

Shermion vo
Wicgand: Cor

and, Ominous Form, 1946, oil on canvas, 88.9 x 63.2 cm, © Estate of Charmion von Charmion yor '}e;nud Sanctuary of the Four Directions, 1959-60, oil on canvas, 91.5 x 81.3 cm, MOMA © Estate of
£ Michacl Rosenfeld Gallery LLC, New York, NY Charmion Von Wicgan:

Abb. 23: Charmion von Wiegand, Ominous Form, 1946 Abb. 24: C. von Wiegand, Sanctuary of the Four Directions 1959-60

Charmion von Wiegand (*1896 in Chicago) kam durch ihre Arbeit als Journalistin und
Kunstkritikerin oft mit Kiinstler-innen in Kontakt. So war sic mit dem nicderlidndischen
Kiinstler Pict Mondrian befreundet, der withrend des Zweiten Weltkricgs in New York im
Exil lebte und einen grossen Einfluss auf sie hatte. Sie begann selbst, einer kiinstlerischen
Arbcit nachzugchen. Ab 1941 schuf sic zuniichst Werke mit organischen Formen, welche man
zur sogenannten biomorphen Abstraktion zihlt, und entwickelte ihr cigenes Verstidndnis
und eine personliche Herangehensweise ans Abstrakte.

Der Begriff «biomorph» Icitet sich vom Gricchischen «morphe» ab, das so vicl wic Gestalt
bedeutet. Biomorph bezeichnet demnach etwas, das einer biologischen Form oder Gestalt
dhnclt, biomorphe Kunst hinterlisst den Eindruck, dass dic Form(cn) natiirlich gecwachsen
sci(en), und so Assoziationen zu organischen Formen auslost.

Das Gemilde Ominous Form von 1946 (Abb. 23) zcigt geschwungene Elemente in Schwarz,
Blau und verschiedenen Grautonen, dic sich iiberschnceiden. Dic Kiinstlerin war damals im
Austausch mit dem Filmemacher Hans Richter und dem Szenografen Frederick Kiesler, die
fiir ihrc Arbciten auch dic organische Formensprache der Natur entlchnten. Der
«Biomorphismus» war im New York der 1940c¢r Jahre breit vertreten und wurdc in
verschiedenen Disziplinen angewandt: Nicht nur in der abstrakten Malerei, auch in der
Architcktur und dem Design waren dic Formen der Natur cine zentrale Inspirationsquclle.
Um die Formen fiir das Werk Ominous Form zu entwickeln, bediente sich diec Kiinstlerin auch
der Technik des «automatischen Zeichnens», das aus dem Surrealismus stammt. Das Ziel
dabei ist cs, in cinem automatischen Vorgang in cine Art tranceihnlichen Zustand zu
kommen, wo das Unterbewusstsein dic Hand lenkt.

Spéter wandte sich Charmion von Wicgand der gcometrischen Abstraktion zu. Dic
gecomctrische Abstraktion verwendct hiufig gcometrische Formen, klar crkennbare Linicn,
die Primérfarben sowie Schwarz, Weiss und Grau. Der Bildinhalt ist nicht gegenstindlich
und im Vordergrund stcht das Zusammenspicl von Farben und Formen. Obschon Charmion
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von Wiegands Sanctuary of the Four Directions (Abb. 24) formal der geometrisch abstrakten
Kunst zugeordnet werden kann, geht von Wiegand mit dem Inhalt einen Schritt weiter,
indem sie die Malerei als Mittel innerer Erfahrungen und Bewusstseinszustdnde nutzt und
spirituelle Lehren aus dem tibetischen Buddhismus in ihr Werk integriert. In Sanctuary of the
Four Directions von 1959-1960 untersucht sie die Bezichung zwischen der Architektur und
des Chakren-Systems: In Anlehnung an den Potala-Palast, dem Sitz des Dalai-Lama schafft
sie ein Werk aus geometrischen Formen. Eine Parallele zum Werk von Piet Mondrian ist
letztlich auch die Verwendung der Primérfarben.

Dic zwei Werke unterscheiden sich formal extrem voneinander: Die Rechtecke und
Quadrate in Sanctuary of the Four Directions kreieren viele Ecken, wobei die runden Formen
praktisch keine Kanten zulassen, alles fliesst und wiichst organisch. Die klaren Trennlinien
der verschiedenfarbigen Flichen findet man allerdings auch im biomorphen Werk Ominous
Form wieder. Ebenso dhnelt sich der Einsatz der Farben und eine trotz flichigem Auftrag der
Farbe rdumlichen Wirkung,

Es kann festgehalten werden, dass die abstrakte Kunst viele Facetten beinhaltet. Im Werk

von Charmion von Wicgand kénnen dic unterschicdlichen Stromungen mit ihren
Gemeinsamkeiten und Unterschieden besonders gut identifiziert werden.
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5.3.3Die Natur als Inspiration im Design

Tapeten- und Textildesign von Ruth-Hildegard Geyer-Raack

Nicht nur in der Bildenden Kunst, auch in anderen Disziplinen wie dem Industriedesign,
spiclt dic Abstraktion cinc wesentliche Rolle. Bei Tapeten- und Textilentwiirfen der
Berlinerin Ruth Hildegard Geyer-Raack (1894-1975) finden sich sowohl biomorphe Formen
mit abstrahicrten, stilisierten Blittern als auch geometrische Formen in strengem Raster. [hr
Musterentwurf fiir Stoff oder Tapete aus der Mitte des 20. Jahrhunderts (Abb. 25) zeichnet
sich durch seine klaren Konturen und feinen, geschwungenen Linien aus. Eine gestalterische
Finesse dabei ist, dass die Umrisse der Blitter zu Farbflidchen reduziert werden, die beim
Textildruck in mehreren Schichten auf den Stoff gedruckt werden konnten. Das daraus
entstandene Muster erinnert trotz konsequenter Abstraktion noch immer an einen
Blitterwald.

\

Abb. 25: Ruth-Hildegard Geyer-Raack, Musterentwurf fiir Stoff oder Tapete Mitte 20. Jahrhundert, Berlinische Galerie
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Das Anti-Design

Das sogenannte Anti-Design, das in den 1960er-Jahren entstand, reagierte auf das moderne
Design, das sich strikt an dic Konvention «form follows function», also «Form folgt
Funktion» hielt und somit sehr kiihl und unpersonlich wahrgenommen wurde. Anstatt den
funktionalen Ansatz an erste Stelle zu stellen, haben sich Vertreter-innen des Anti-Designs
vielmehr fiir einen Dialog zwischen Designobjekt und Betrachter-in interessiert. Design hat
also deren Meinung nach sinnlich zu sein, und hat den Nutzer oder die Nutzerin
herauszufordern.

Abb. 26: Gianfranco Frattini und Livio Castiglioni, Boalum (1969)

Ein Beispiel aus dem Anti-Design, das sich biomorphen Formen bedient, ist die Tisch- und
Stchleuchte von Gianfranco Frattini und Livio Castiglioni vom Jahr 1969. Ebenso kann sic als
Reaktion auf das moderne Design verstanden werden, die das Design vor den Menschen
stellte. Als Gegenpol kreierten sie die Leuchte «Boalum» aus langen, flexiblen PVC-Rohren,
dic von inncn belcuchtet waren. Wichtig war fiir dic zwei Designer, dass das sich Objckt
dem-r Benutzer-in anpasst: Die Leuchte ist individuell verstellbar und dndert je nach
Benutzer-in ihre Form. So ist sie nie starr und macht den Anschein, natiirlich gewachsen zu
scin.
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5.4 Weitere Ideen fiir den Unterricht

— Abstraktionsgrade a la Piet Mondrian
Dic Schiiler-innen withlen eine Fotografie aus und beginnen, diese nach und nach
malerisch oder zeichnerisch zu abstrahieren. So entsteht eine Serie.

— Abstrakte Geschichte
Die Schiiler-innen erfinden eine Geschichte und versuchen, diese mit
sclbsterfundenen Piktogrammen zu zeichnen.

— Post-it-Pixel
Jede Gruppe kreiert mit verschiedenfarbigen Post-its ein Bild aus «Pixeln». So wird
automatisch ein Gegenstand abstrahiert.

PR | (.

i
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— Strukturen verbinden
Dic Schiiler-innen wihlen zwei kleine Quadrate mit verschicdenen natiirlichen
Strukturen aus und platzieren diese auf ihrem Blatt. Nun verbinden sie die zwei
Strukturen zeichnerisch.

zwischen-gegenstaendlichkeit-und-abstraktion/

— Biomorphes Stoffdesign
Dic Klassc cntwickelt ausgchend von der Form oder Struktur von mechreren
sclbstgewihlten Naturgegenstinden cin Muster, kreiert verschiedenc Variationen
davon und bedruckt im Anschluss die beste Variante auf eine Stoffrolle.
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5.5 Medientipps

— Zeitschrift Kunst + Unterricht, Heft «Abstrahieren» (Nr. 411/412, 2017)
https://www.fricdrich-verlag.de/shop/abstrahicren-51411
Ein ganzes Heft zum Thema Abstrahieren fiir den Kunstunterricht.

— Ernst Heinrich Haeckel, Kunstformen der Natur, 1999-1904
Hlustrationen des Zoologen und Philosophen E. H. Hacckel (1834-1919).
Wissenschaftliche Erkenntnisse trifft auf kiinstlerische Begabung.

— Youtubefolge des Kanals Frau Schimp (Kunstlehrerin), Das Spiel mit den Elementen —
Teil 3: Abstrahieren
https://www.youtube.com/watch?v=R8ZXEVcwVpU
Mit Ideen fiir den Unterricht!

— Birgit Gurtner, Reduktion: Schere im Kopf. Gestalten durch abstrahieren, 2020: Books on
Demand.
Die Kommunikationsdesignerin und Tllustratorin zeigt Strategien fiir die
Entwicklung tiberzcugender grafischer Darstellungen.
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6 Workshop 3: «Eine Carte blanche fiir die Salle Poma»

6.1 Kurzbeschrieb

Declphine Coindct arbeitet mit ciner 3D-Software und erstellt damit Pline und
Visualisierungen ihrer zukiinftigen Kunstwerke. Fiir die Ausstellung Autofriction gliedert die
Kiinstlerin die monumentale Salle Poma (ein sogenannter white cube) in vier Teile. So
entsteht Raum im Raum. Die Klasse diskutiert kuratorische Fragen: Wie stehen die Werke
zucinander? Wie wird die Dimension des Raums einbezogen? Als Reaktion darauf schneiden,
falten und bicgen dic Schiiler-innen aus Papier Skulpturenmodeclle fiir ihre cigene
spektakulidre und utopische Installation in der Salle Poma.

(Fiir Sekundarstufe I & 11 geeignet)

6.2 Lernziele

— Dic Jugendlichen lernen cine kiinstlerische Herangchensweisc kennen, bei der cine
digitale Software fiir die Konzeption verwendet wird.

— Durch dic Auscinandcersctzung mit dem Ausstellungsraum werden sic mit
Herausforderungen von Kunstschaffenden und kuratorischen Fragestellungen von
Kunsthéusern konfrontiert.

— Mit der Diskussion wird dic kritische Auscinandersctzung geschult und dic
Jugendlichen erweitern ihr Repertoire an Argumentations- und
Betrachtungsweiscn.

— Die Jugendlichen werden mit einer offenen Aufgabenstellung konfrontiert,
crwcitern so ihre Kreativitit und iiben sich in cigenstiindiger Losungsfindung.
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6.3 Recherche und Kontext zum Workshop

Der Workshop «Eine Carte blanche fiir die Salle Poma» setzt sich kritisch mit dem Museum
als Institution auscinander. Der Rundgang widmet sich kuratorischen Fragestellungen sowic
den Schwierigkeiten und Potenziale des grossen, frei bespielbaren White Cubes der Salle
Poma. Wie geht die Kiinstlerin mit dem Raum um?

Delphine Coindet nutzt fiir ihre Ausstellung Autofriction dic gesamte Fliche der Salle Poma
und unterteilt diese in vier Sektoren, die mit den vier Jahreszeiten korrespondieren.
Bestchende Werke der Kiinstlerin und Readymades verschmcelzen mit der vor Ort
entstandenen Installation aus Autoreifen zu cinem Gesamtkunstwerk.

Dic nachfolgenden Kapitel thematisicren dic Entstchungsgeschichte moderner Muscen und
das Berufsbild der Kuratorin/des Kurators. Da sich der Workshop um dic Salle Poma drcht,
wird kurz die Architektur des Neubaus beschrieben, bevor niher auf das Konzept des White
Cubes sowic dic Kunststromung der Readymades cingegangen wird.

6.3.1 Vom Museum zur Kuration

Das Muscum als 6ffentliche Institution hat scinc Anfinge im ausgchenden 18. Jahrhundert.
Zuvor wurde Kunst bereits geférdert und gesammelt, allerdings lediglich im privaten
Rahmen an den Fiirsten- und Konigshéfen, sodass auch dic Sammlungen nur fiir cinen
klcinen Teil der Bevolkerung zugénglich waren. Die Architektur- und Kunsthistorikerin
Carole Paul (*1956) legte eine iiberzeugende Argumentation vor, dass es sich beim Museum
Pio-Clementino im Vatikan um das crste «richtige» Muscum handclt. Gegen Ende des 18.
Jahrhunderts wandelt sich die Pépstliche Sammlung in ein staatliches Museum mit eigens fiir
die Prisentation der Werke entworfenen Ridumlichkeiten.

Eine in heutiger Zeit wichtige Titigkeit, ist das Kuratieren. Im Zusammenhang mit der Kunst
handeclt cs sich bei cinem Kurator/cincr Kuratorin um dic verantwortliche Person fiir cinc
oder mehrere Sammlungen und Ausstellungen. Eine kuratorisch tétige Person ist hiufig
Generalistin und fiir viele verschiedene, komplexe Aufgaben zustéindig. Zu ihnen gehoren:
Dic Entwicklung der Ausstellungsidec, dic Recherche, dic Wahl des Ortes, dic Objcktauswahl
sowie deren Ordnung und Einbindung in den aktuellen Diskurs und die eigentliche
Ausstcllungsorganisation und Priscntation. Haufig stcht cin ganzes Team hinter ciner
rcalisierten Ausstellung (darunter die Museumstechnik, das Vermittlungsteam,
Verantwortliche fiir den Leihverkehr, Presseverantwortliche-r, Buchhalter-in etc.), wobei die
Kuratorin/der Kurator hiufig namentlich in Erscheinung tritt und mit sciner Handschrift dic
jeweilige Institution prigt. Es handelt sich um einen kreativen, vielseitigen Beruf mit
grossem Renomée, aber auch mit einer grossen Verantwortung den gesellschaftlichen
Diskurscn gerecht zu werden und das Interesse an Muscen innerhalb der Bevolkerung zu
fordern. Daraus resultiert auch der jiingere Berufszweig der freien Kuratorinnen und
Kuratoren, dic projcktbasicrt angestellt sind und den «Eventcharakter» von Ausstellungen
verstédrken.
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Bei jeder Ausstellung werden im Vorfeld zahlreiche Entscheide getroffen, die nach der
Ausstellungserdftnung nicht auf Anhieb sichtbar sind. Wir kénnen unsere Wahrnehmung fiir
kuratorische Entscheide bewusst schirfen, indem wir uns vor oder wihrend des Besuchs
beziehungsweise vor dem jeweiligen Werk einige Fragen stellen.

Mogliche Fragen vor dem Ausstellungsbesuch:
- Was konnen wir dem Ausstellungstitel entnehmen? Was wird wohl ausgestellt sein?
- Welches Bild wurde fiir den Ausstellungsflyer verwendet? Spricht mich die Grafik
an?

Maogliche Fragen beim Betreten des Ausstellungsraums:
- Wie sind die Gegensténde im Raum angeordnet?
- Wobecfinden sich die Saaltexte?
- Gibt es einen klar identifizierbaren Rundgang oder nicht?
- Wie wirken die Werke miteinander?
- Welche Werke werden zusammen ausgestellt? Welche sind in einem anderen Raum?
Was konnen wir diesen Gegensitzen entnehmen?
- Weclche Rolle spiclt das Licht? Ist cs natiirlich oder kiinstlich?
- Was wiire, wenn die Werke in einem grosseren / kleineren Raum ausgestellt wiirden?
- Welches Werk wiirde deiner Meinung nach gut in den Raum passen?
- Wasfchlt/ist zu vicl?

Mogliche Fragen vor cinem Werk:
- Welche Schritte waren nétig, bis das Werk an dicsem Ort ankam?
- Haben die Werke Titel? Enthalten sie Infos, die uns weiterhelfen?
- Waswire, wenn cs hoher oder ticfer hiingen wiirde?
- Was miisste man veriindern, um die Wirkung des Werks zu verstirken / zu
schwichen?
- Wasindert sich, wenn du deine Position im Raum dnderst?
- Wie gross ist das Werk? Konnte es auch grosser oder kleiner sein?
- Welchen Titel wiirdest du dem Werk geben? Welchen der Ausstellung?
- Konntest du das auch? Wicso (nicht)?
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6.3.2 Neubau Diener & Diener [ Salle Poma

Im Sommer 1993 starb der Uhrenfabrikant Paul Ariste Poma und hinterliess der Stadt Biel
sieben Millionen Franken fiir den Bau cines Kunsthauses. Zwei Bedingungen waren an das
Erbe gekniipft: Die Stadt Biel musste binnen zwei Jahren, bis im Herbst 1995, das doppelte
der vererbten Summe fiir den gleichen Zweck aufbringen. Bereits im Friihling 1994 schrieb
dic Stadt Bicl cinen Priqualifikationswettbewerb unter der regionalen Architcktenschaft aus
und lud zusitzlich noch einzelne Biiros ein. Eine Neuerung des Auswahlverfahrens war, dass
dic Architckturschaffenden ihre auf zwei A3-Sciten beschrinkten Konzeptskizzen anonym
cinreichten.

Als Sieger des zweistufigen, anonymen Wettbewerbs ging das Basler Architekturbiiro Diener
& Diener hervor. Sie entwarfen einen schnorkellosen Kubus tiber L-formigem Grundriss. Mit
der Beton-Granit-Fassade hebt sich der Neubau auch optisch vom klassizistischen Altbau,
dem chemaligen Spital, ab (Abb. 27). Der dreigeschossige Neubau gliedert sich in ein
zuriickversetztes, zu beiden Seiten verglastes Foyer und zwei Obergeschosse. Die
Erschlicssung der oberen Geschossc erfolgt iiber das bestchende, geritumige Treppenhaus im
ostlichen Teil des Altbaus. Die Raumhohen innerhalb des Neubaus sind auf die Treppe
abgestimmt. Das gerdumige Foyer im Parterre beherbergt die Réception und kann dank
sciner Grossc fiir Veranstaltungen genutzt werden. Im ersten Obergeschoss befinden sich
drei Sile, die tiber drei Fensterachsen zu beiden Seiten belichtet werden.

Abbildung 27: Der Altbau aus dem Jahre 1866 und der 2000 Abbildung 28: Die Salle Poma im von Diener & Diener entworfenen
erdffnete Neubau. Foto: D. Miiller. Neubau.

Die monumentale Salle Poma, cin fensterloser Ausstellungsraum im dritten Obergeschoss,
verfiigt tiber cinen nahezu quadratischen Grundriss (365m?) und mit ciner Raumhohce von 6
Mctern iiber cine beachtliche Hohe (Abb. 28). Sechs schmalc, in nord-siid Richtung
angeordnete Oblichter sorgen fiir eine homogene und flexibel einsetzbare Belichtung des
Whitc Cubcs. Damit dic Sallc Poma iiber cine moglichst grossc Fliche verfiigt, kragt das
zweite Geschoss zum nordlichen Jurahang um ungefihr zwei Meter vor. Dies ist notwendig,
da die Werke in der Tendenz immer grésser werden und es fiir ihre Priisentation mehr Platz
braucht. Sowohl Galcricn und auch Salle Poma wurden explizit fiir zcitgenodssische Kunst
erstellt und sind heute fiir das Museum sehr wichtige Ausstellungsraume zur Ergéinzung des
Altbaus mit deutlich kleinere Rdumen.
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6.3.3 White Cube

Unter cinem White Cube versteht man das Ausstellungskonzept, Kunst in leeren Rdumen mit
weissen Winden zu prisentieren. Das Konzept ist scit den 1920cr Jahren bekannt, als die
Avantgarde der damaligen Zeit rund um die De Stijl-Bewegung sowie dem Bauhaus es
bevorzugte, ihre Werke vor weissen Winden auszustellen und andere Einfliisse und
Ablenkungsmoglichkeiten zu minimicren. Im Laufe der Zeit wurde der White Cube zur
gingigen Prisentationfliche fiir zeitgendssische Kunst, sodass weisse Riume mit Oblichtern
in nahczu jedem Musemsbau anzutreffen sind (Abb. 29 und 30).

Die Befiirworter von White Cubes sind der Meinung, die zurtickhaltende Architektur
weisser Riume sorge dafiir, dass die ausgestellten Kunstwerke nicht mit der Architektur
konkurriere. Kritiker des Konzepts sechen im White Cube einen kiinstlichen, nahezu
iiberirdisch anmutenden Raum, der wenig Interaktion mit der Kunst zulidsst und mit der
Asthetisicrung und der Losldsung aus ihrem Kontext dic Wirkung der Kunst zusitzlich
auflidt oder zu theatralisch inszeniert.

§6
B399,
OFasid

Abb. 29: Bekannter White Cube in der Schweiz: Abb. 30: Die Ausstellungsrdaume im Museum of Modern Art in
Die Rdumlichkeiten der Fondation Beyeler in Riehen, New York von Diller Scofidio + Renfro, 2019.
Ausstellungsansicht Olafur Eliasson, Foto: Mark Niedermann.
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6.3.4 Readymade und die Erweiterung des Kunstbegriffs

Delphine Coindets Ausstellung in der Salle Poma ist cine Mischung aus ihren cigenen
Werken und bereits existicrenden Gegenstinden. An cinem Ort wurde beispiclsweise cin
Klavier installiert. Das Zusammenspiel von eigenen Kunstwerken der Kiinstlerin und
Alltagsobjekten, lsst letztere zu sogenannten Readvimades werden.

Bei Readymades handelt es sich um existierende, industriell gefertigte Alltagsgegenstinde, die
zu Kunstwerken werden, indem sic entsprechend inszeniert, prisentiert und diskutiert
werden. Ein Name der unweigerlich mit dicser Art von Kunst verbunden ist, ist der
franzosisch-amerikanische Kiinstler Marcel Duchamp (1887-1968). Sein Werk Fountain von
1917, ein Porzellan-Pissoir das von Duchamp mit «R. Mutt 1917» signiert wurde, markiert cin
Wendepunkt in der Kunstgeschichte (Abb. 31). Das ikonische Werk revolutionierte den
Kunstbegriff und das Verstiindnis von Kunst im Allgemeinen.

Duchamp wollte ein Nicht-Kunstwerk erschaffen, ein Kunstwerk ohne kiinstlerische
Gestaltung und ohne personlichen Ausdruck. Fountain war Duchamps Beitrag zur New
Yorker Jahresausstellung 1917, bei der er versuchte, ein Alltagsobjekt eines unbekannten
Kiinstlers — das Pseudonym R. Mutt erfand Duchamp zu diesem Zweck — zum Kunstwerk zu
crheben und in cine muscale Ausstellung zu bringen. Das Werk wurdc jedoch unter der
Begriindung abgelehnt, dass Alltagsgegenstinde keine Kunstwerke seien. Die ersten
Rcadymadecs sind insofcrn als private, ironische Experimente cines Kiinstlers zur Bescitigung
der Kunst zu verstchen, denn als cigene Kunstgattung. Erst mit den Surrcalisten und
Dadaisten kamen dhnliche Objekte in museale Ausstellungen, wie beispielsweise die
Fotografic cincs Flaschentrockners des Kiinstlers Man Ray (1890-1976), mithilfc dessen dic
Provokation und das Skandaltrichtige bewusst gesucht wurde (Abb. 32).

Abb. 31: Marcel Duchamp, Fountain, 1917
Abb. 32: Man Ray, Foto des Flaschentrockners, ca. 1921. (Replica 1964, Original verschollen), DACS London 2023.

Der Kampf gegen die Konvention und die kiinstliche Uber-Interpretation von Kunstwerken
dauert bis heute an. Auch fiir Kuratorinnen und Kuratoren ist es immer wieder aufs Neue
cinc Herausforderung, dic Werke mit der muscalen Inszenicrung nicht zu verfremden. Ein
Problem dabei ist, dass héufig lediglich etablierte Werke der Kunstgeschichte ohne viel
Kontext ausgestellt werden kénnen, wihrend komplexe Konzeptkunst oder weniger
bekannte Kunstwerke hiufiger cine Erkldrung brauchen. Wie sehr wir als Besuchende auf
weitere Informationen angewiesen sind, konnen wir bei einem Selbstversuch leicht priifen,
indem wir bei den ausgestellten Werken diec Hinweise nicht beachten und unserem
personlichen Kunstempfinden vertrauen. Je unbekannter oder ungewohnter die Werke sind,
desto unsicherer werden wir in unserem Urteil und desto unverstéindlicher ist die
Ausstellung. Damit kann cine Kuratorin oder ein Kurator bewusst spiclen.
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6.4 Weitere Ideen fiir den Unterricht

Gestalten am Computer
— Mit ciner 3D-Software (z.B. Tinkercad, cine kostenlosc, browser-basicrte
Anwendung) einen Ausstellungsraum mit bunten, geometrischen Skulpturen
visualisicren.

DIY-Ausstellung: Meine Leidenschaft

— Die Schiiler-innen wihlen cin Thema, das sie begeistert - je personlicher, desto
besser (z.B. Essen und Erndhrung, Mode, Social Media, Videospiele, Sport etc.). Sie
formulicren ecine fiir dic Klassenkameraden interessante Fragestellung. Im Anschluss
daran gestalten sic im Klassenzimmer cine Ausstellung zu ihrem Thema. Dafiir
withlen sie aussagekriftige Bilder, arrangieren und kommentieren die gewéhlten
Inhalte, verfassen einen Ausstellungstext und erstellen ein Werbeplakat. Dic Klasse
diskutiert dic Ergebnisse und sctzt sich mit den individucllen Interessen der
Mitschiilerinnen und Mitschiilern auseinander.

6.5 Medientipps

Kuratieren, Ausstellungswesen

Podcast

— Die Kunst des Kuratierens mit Prof. Dr. Annette Tietenberg, https://www.ifa.de/19-
dic-kunst-des-kuraticrens-mit-anctte-tictenberg/ (auch auf Spotify, Apple und
Soundcloud), 03.08.2023.

Sachbuch/Handbuch
— Philipp Aumann, Frank Duerr, Ausstellungen machen, 2. Aufl., Paderborn: UTB
2014.
Whitc Cubc
Sachbuch
— Brian O’Doherty, In der weissen Zelle, hrsg. Von Wolfgang Kemp, Berlin: Merve
1996.
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