—1 1

PASQUART
KUNSTHAUS

Aktionswochen Friihling 2022

PADAGOGISCHES DOSSIER
KUDZANAI-VIOLET HWAMI |

CAROLINE ACHAINTRE

:D 25.4.—10.6.2022

PASQUART
KUNSTHAUS
CENTRE D’ART

Ausschnitt des Flyers der Aktionswochen

TTTTTTTT

KUNSTHAUS PASQUART KUNSTVERMITTLUNG e m
Seevorstadt 71 /2502 Biel/Bienne | 032 322 24 64 | info@kulturvermittlung-biel.ch V I n .[ u



KUNSTHAUS PASQUART
KUNSTVERMITTLUNG

INHALT
Inhalt 2
1 Vorwort 3
11 Uber das pidagogische Dossier 3
1.2 Die Workshops der Aktionswochen 3
2  Ausstellung: Kudzanai-Violet Hwami 3
3 Ausstellung: Caroline Achaintre SHIFTINGS 5
4 Workshop 1: «<MONSTERHAFTE MATERIALIEN> 6
41  Kurzbeschrieb 6
4.2 Lernziele 6
4.3 Recherche und Kontext zum Workshop 6
4.3.1  Zum Leben erweckte Objekte 7
4.3.2  Entwicklung emotionaler Kompetenz bei Kindern: Erkennen und
Benennen von Emotionen 8
4.3.3  Masken verschiedener Kulturen als Inspirationsquelle 9
4.4 Weitere Ideen fiir den Unterricht 13
4.5 Medientipps 13
5 Workshop 2: «<EXPLOSIVE ZUFALLSBILDER» 14
5.1  Kurzbeschricb 14
5.2 Lernzicle 14
53  Recherche und Kontext zum Workshop 14
5.3.1 Tuften. Eine alte Technik {ibersctzt in dic zeitgendssische Kunst 17
5.3.2 Der Zufall als kiinstlerische Strategie 19
5.4  Weitere Ideen fiir den Unterricht 21
5.5 Medientipps 22
6 Workshop 3: «MALERISCHE SELBSTERKUNDUNGEN> 23
6.1  Kurzbeschricb 23
6.2 Lernzicle 23
6.3 Rccherche und Kontext zum Workshop 23
631  Kudzanai-Violet Hwamis Sclbsterkundung 23
6.3.2  Portritmalerciim Vergleich: Kudzanai Violet Hwami, Jan van Eyck,
Maria Lassnig 26
6.3.3  Collage in der Malerei: Robert Rauschenberg als Referenz 30
6.4 Woeitere Ideen fiir den Unterricht 30
6.5 Mcdientipps 31
7 Quellen 32
8 Abbildungsverzeichnis 36

PADAGOGISCHES DOSSIER KUDZANAI-VIOLET IIWAMI ;| CAROLINE ACHAINTRE



1 Vorwort

1.1 Uber das padagogische Dossier

Das vorliegende Dossier soll der Lehrperson als zusétzliche Informationsquelle zu den
Themen der Ausstellungen bzw. Workshops dienen. Die Teilnahme/Teilhabe an den
Workshops verlangt keine Vor- oder Nachbercitung. Das vorlicgende Dossicr enthilt
jedoch in den Kapiteln 4.4, 5.4 und 6.4 Anregungen, wie der Kunsthaus-Besuch mit der
Klasse vertieft werden kann.

Dieses Dossicr wurde erstellt von Lauranne Eyer, Anna-Lena Rusch und Maja Walter,
Mirz 2022

1.2 Die Workshops der Aktionswochen

Die kostenlosen Workshops der Aktionswochen richten sich an Klassen von Kindergarten
bis Sekundarstufe I und sind auf die verschiedenen Altersstufen zugeschnitten. Im Detail
werden sic auf dic jeweilige Schulgruppe angepasst. Jeder Workshop soll cin individuclles
Erlebnis fiir die jeweilige Schulgruppe sein! Dank den Erfahrungen im Verlauf der
Aktionswochen kann sich der Ablauf der Workshops da und dort veriindern. Falls Sie mehr
iiber den genauen Ablauf Thres Workshops erfahren mochten, melden Sie sich bei uns:

Lauranne Eyer & Anna-Lena Rusch
Kunstvermittlung Kunsthaus Pasquart

032 322 24 64 | info@kulturvermittlung-biel.ch

2  Ausstellung: Kudzanai-Violet Hwami

Kudzanai-Violet Hwami kombiniert in ihren Malereien visuelle Fragmente und of-
fenbart eine vielschichtige und personliche Vision des Lebens im siidlichen Af-
rika. Sie experimentiert mit Fotografien und digitalen Bildcollagen und verwendet
diese, um grossformatige Werke auf Papier oder Leinwand mit intensiv pigmen-
tierter Olfarbe zu schaffen, wobei sie hiufig auch andere Medien und Techniken
wie Siebdruck, Pastell oder Holzkohle einsetzt. lhre Inspiration zieht sie aus einer
Vielzahl von Quellen, wie Archiv-, Online- oder Aktbildern, aber auch personli-
chen Fotografien, wie Selbstportraits oder Familienaufnahmen.

Mit Hilfe von Erinnerungen besucht Kudzanai-Violet Hwami Orte, die sie als Kind im
postkolonialen Simbabwe kennengelernt hat, und erschaftt aus dicsen cin Parallcluniversum,
das sich um eine futuristische Erzihlung des Landes dreht. In ihrer Arbeit spielt die
Kiinstlerin mit der Idee einer afrikanischen Utopie, in der es keinen Raum, keinen Ort und
keinc Grenzen gibt, withrend sic gleichzeitig auf ctablicrte Kulturen und Traditionen
verweist. Viele Bilder in ihren Werken sind von der wachsenden Popularitit von
Subkulturen beeinflusst, z. B. von der Afro-Punk- und Grunge-Kultur in Kenia und Siidafrika.
Auch andcre Einfliissc aus der Musik, wic ZimHeavy und Afrobeats, der Literatur, sowic ihre
eigene, andauernde Selbstfindungsreise bilden wichtige Quellen fiir ihr Schaffen. Die
Einbezichung von willkiirlich in den sozialen Medien gefundener Bilder als weiterer
Ausgangspunkt ist cine Einladung an das freie Spiel der Vorstellungskraft, wihrend das
autobiografische Material eine Bezugsquelle bleibt.

Themen, die in ihren Erfahrungen mit geografischer Dislokation oder der Befragung der

cigenen Identitéit in Selbstportraits und Bildern der Familie griinden, und die den schwarzen
Korper und seine Darstellung reflektieren, zichen sich wie ein roter Faden durch ihr Werk.
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Thre Arbeit konnte als autobiogratisch gelesen werden, denn sie ist mitgeprigt durch die Zeit,
welche sie an ihren Lebensstationen in Simbabwe, Siidafrika und England verbrachte und ist
eng verbunden mit ihrem Versuch, ihre simbabwische Identitit innerhalb der afrikanischen
Diaspora zu verstehen. Sie verwendet Familienfotos aus den 1970er Jahren, die sie in Form
von digitalen Collagen bearbeitet und anschliessend auf Leinwand malt. In ihren
Familienportrits nimmt die beschiitzende Figur der Mutter cinen zentralen Platz ein, wie die
Werke Family Portrait (2021) und Lotus (2018) zeigen. Ihr Vater erscheint in Father in Pin
Light (2017), ihr Bruder und Schwester, die Zwillinge sind, in Epilogue (Returning to the
Garden) (2016). Dic beiden Kinder liegen auf der Scite und schauen sich in der Fotus Stellung
auf einem farbigen Untergrund an. Eine grosse Weichheit geht von dieser Szene aus, in der
die Korper in einem intrauterinen Raum schwebend und geschiitzt zu sein scheinen, in einer
stillen haptischen Kommunikation. Ihre Haut ist teilweise von Vernix cascosa, ciner
wachsartigen, schiitzenden Schicht bei Neugeborenen, bedeckt. Der Titel, der eine Riickkehr
zu den Tagen der Unschuld suggeriert und gleichzeitig auf einen Hohepunkt (den Epilog)
hinweist, driickt cine Hoffnung fiir die zukiinftige Generation aus, die von den Zwillingen
verkorpert wird.

Wir begegnen sowohl nackten, als auch gekleideten stolzen Korpern, in denen sich schwarze
und queere Identitéten treffen, wie in You are killing my spirit (2021), Expiation (2021) oder
Innnspirit-ed (2021). Wir begegnen oft kastrierten midnnlichen Akten wie in Jonga 1 und 2
(2021), oder Trauma Pond 2 (2022), welche dic Kiinstlerin als cine Art Projcktionsfliche fiir
ihren Korper jenseits der Geschlechterzuschreibung nutzt, um die transformative Fihigkeit
von Korpern allgemein in den Vordergrund zu riicken. Das Interesse fiir den Korper und die
kraftvollen Aktbilder entstanden bereits withrend ihrer Ausbildung in Wimbledon, wo
Hwami die Farbfeldmalerei erforschte und illustrative Zeichnungen von Akten und Portriits
aus der Pornografie in ihre Malerei einfiihrte. Die in leuchtenden Gelb-, Blau- und Griinténen
bemalten Hintergriinde der Leinwand crinnern an redaktionelle Bilder, dic in den 2010c¢r
Jahren auf Tumblr kursierten und dunkelhéutige Models vor hellen Farben zeigten. Diese
visuelle Anziehungskraft der Darstellungen, aber auch das Bewusstsein dariiber, welche
geringe Rolle schwarze Korper in der westlichen Malerei spiclten und wic sic dargestellt
wurden, brachte sie zu ihrer Haltung als Malerin, das Selbst zuriickzufordern. Die
Selbstbestimmung wurde in dieser Zeit auch in den sozialen Medien mehr und mehr zum
Thema, so wurde #blackout zum belicbten Hashtag, unter dem vicle schwarze Nutzer*innen
Bilder teilten und die Seite mit Selbstdarstellungen iiberfluteten. Oftmals befreien ihre
collagierten und geschichteten Kompositionen die Figur von den vorgeschriebenen
Bedeutungen ihres urspriinglichen Kontextes, um neuce Erzéhlungen zu schaffen. Dic
Kiinstlerin ist daran interessiert, eine alternative Perspektive des simbabwischen Korpers zu
entwerfen und zu gestalten. Der schwarze Korper spielt in den Malereien tiberhaupt die
wichtigstc Rollc und dient ihr als Vchikel, um Themen wice Sexualitiit, Geschlecht,
Spiritualitiit, Erinnerung und Kindheit auszudriicken.
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3  Ausstellung: Caroline Achaintre SHIFTINGS

Caroline Achaintre (*1969, FR/DE) arbeitet mit verschiedenen Medien wie
Tapisserie, Zeichnung und Keramik, die sie in konzeptueller wie prozessbasierter
Arbeitsweise kombiniert. Sie iiberfiihrt traditionelle Techniken in die Gegenwart
und erkundet dabei die Grenzen zwischen Abstraktion und Gegenstéandlichem.
lhre Keramiken und Aquarelle, sowie die grossformatigen Wandteppiche lassen
animalisch wirkende Figuren und maskenhafte Formationen in Erscheinung
treten und schaffen eine spielerische und absurde Atmosphire. Die erste
museale Einzelausstellung in der Schweiz von Caroline Achaintre gibt Einblick in
das einprdgsame Werk der deutsch-franzésischen Kiinstlerin. Sie bietet einen
Blick auf ein kiinstlerisches Schaffen, das sich durch Prizision,
Experimentierfreude und Unkonventionalitit auszeichnet.

Der Ausstellungstitel «Shiftings» — dt. Verschiebungen, Verlagerungen, Umverteilungen -
spiclt nicht nur darauf an, dass Achaintre tradicrte Techniken wic ctwa dic Tapisscric oder
die Keramik in die Gegenwart {iberfiihrt, sondern auch auf das stindige Ausloten der
Grenzen zwischen Abstraktion und Gegensténdlichem. [n ihren Arbeiten treten
gcomctrische, maskenhafte Formationen und wundersame, scheinbar animalische Figuren in
Erscheinung, die unseren vorgepriigten Blick in Frage stellen und klassische Zuordnungen
verschicben. Der Zauber von Achaintres hybriden Kreaturen verbirgt sich in ihrer
Doppcldcutigkeit, ihre Schénhcit licgt in ihrer Irritation.

Ihre kraftvollen Tapisscricn entwickelt Achaintre mit der Technik des Tuftens, bei der
cinzclne Wollfiden mit Hilfe ciner Druckpistole von hinten durch dic Leinwand geschossen
werden. Durch die differierende Linge der Fiaden und deren Elastizitit mischen sich die
wcichen Fasern und formen sich zu ciner relicfartigen Fliche, auf der Linien und Farben
incinanderflicssen. Form, Linic und Matcrial verbinden sich zu cinem bildhaften Erlebnis, bei
dem die Erkennbarkeit und die Unschirfe der Konturen in einem effektvollen Spannungsfeld
stchen und Assoziationen freien Lauf lassen. Sowohl dic Farbe wic auch das Matcrial
bestechen durch ihre Eigenstindigkeit und wirken in ihrer urcigenen Substanz. Dic Werke
muten wie geheimnisvolle Relikte einer unbekannten Kultur an und entfalten sowohl eine
starke physische wic auch sinnliche Priscnz. Achaintres Keramiken rufen Assoziationen zu
Zcllgewceben, Ticrhduten und Masken hervor, aber auch zu menschlichen Gesichtern. Thre
intimen Papierarbeiten erinnern wiederum an Vexierbilder oder an das tiefenpsychologische
Verfahren des Rorschachtests. Mcist sind ¢s mehrere Charaktere, multiple Identitéten, dic
dic cinzclnen Arbciten zu bevolkern scheinen.

Achaintres Inspirationsqucllen sind Bilder sowohl aus der Hoch-, als auch aus der Popkultur.
Ncben kunsthistorischen Bezugspunkten u. a. zum deutschen Expressionismus,
Primitivismus und zur Arts-and-Crafts-Bewegung ist das Horror-, Heavy Metal- und
Science- Fiction-Genre fiir sic cbenso von Bedeutung wic der subversive Geist
mittcleuropiischer Karnevals- und Fastnachtsbriduche. Das Lebendige, Farbmichtige und
Humorvolle kennzeichnet Achaintres Werk ebenso wie das Archaische, Dunkle und
Geheimnisvolle. An der Grenze zum «Unheimlichen» (Sigmund Freud) ldsst sich in
vermeintlich Gewohntem Fremdartiges entdecken; ein Wandteppich wird zur animistischen
Gestalt oder Wolle zum Haar. Handelt es sich um abstrakte Formen oder um
anthropomorphc Wesen? Sind es Muster, Rechtecke und Kreise oder Kleidungsstiicke, Fell,
Federkleid, Miinder und Augen? Und schliesslich: betrachten wir oder werden wir
beobachtet?

Dic Ausstellung ist cinc Kooperation mit dem Kunstmuscum Ravensburg, DE.
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4 Workshop 1: <MONSTERHAFTE MATERIALIEN>

4.1 Kurzbeschrieb

Wic vicle Personlichkeiten kann cin Stiick Stoff haben? Wic falte ich Knete so, dass daraus cin
Monster entsteht? In den Kunstwerken von Caroline Achaintre (*1969) kann man
unhcimliche Gesichter und geheimnisvolle Wesen erraten. Von nah und von fern betrachten
die Kinder die riesigen Wandteppiche und legen dann ein besonderes Augenmerk auf die
skurrilen Keramikskulpturen. Von diesen inspiriert, erwecken die Schiiler*innen im Atelier
Plastilin zum Leben. Sic entdecken durch Falten, Schneiden oder Drucken, wic viele Gesichter
sich darin verstecken. So entstcht eine ganze Bande an Wesen, die fotografisch festgehalten
und auf einem Klassenplakat versammelt werden.

(Fiir Kindergarten bis 6. Klasse geeignet)

4.2 Lernziele

Lernzicle Kindergarten bis 2. Klasse:

- Die Kinder machen sich mit unterschiedlichen Materialien der zeitgendssischen
Kunst vertraut und lernen, deren Wirkung in Worte zu fassen

- Mit dem ungewdhnlichen und lustvollen Einsctzen des Matcrials Plastilin erweitern
die Kinder ihre personlichen Ausdrucksfihigkeiten

- Sielernen ein Material und deren Veriinderungsmoglichkeiten kennen, indem sie
damit cxperimenticren ohne den Fokus auf cin Endprodukt

- Sieiiben sich im Erkennen und Benennen der Mimik und entwickeln so ihre
cmotionale Kompetenz

Zusitzliche Lernziele 3. bis 6. Klasse:
- Sielernen verschiedene Herangehensweisen, wie man einem Kunstwerk begegnen

kann

4.3 Recherche und Kontext zum Workshop

Caroline Achaintre stellt im Kunsthaus Pasquart cine Scric von Werken aus Keramik aus.
Mit Papcrelay' modclliert sic Formen, dic meist aus flach ausgewallten Stiicken bestchen,
und bearbeitet deren Oberflichen. So lisst sie die Struktur des Materials beispielsweise wie
cinc Schlangenhaut oder cin Zellgewcebe ausschen. Dic Objckte, dic sic daraus forme,
crinnern an Masken ciner unbckannten Kultur oder Wesen, dic cine individucelle
Ausstrahlung haben. Sie wirken ctwas unheimlich, sind mehrdeutig erscheinen schon fast
lebendig.

Achaintre erklirt in cinem Kiinstleringesprich im BALTIC Centre for Contemporary Art
2016, dass sie aus Objekten Subjekte schaffen mdchte. Sie spricht von Animismus: Der
Annahme, dass auch Gegenstindc cine Scele haben kdnnen.

Auch ihren fertigen Werken ist noch dic Dynamik anzuschen, dic sic becim Machen ins
wandelbare Material bringt. Fiir die Kiinstlerin seien ihre Werke wie Momentaufnahmen der
Bewegung, die den Geist des Augenblicks in sich tragen.

In den folgenden Unterkapiteln werden zwei Legenden von zum Leben erweckten Objekten
vorgestellt, dic cmotionale Kompetenz niher belcuchtet, sowic cine kleine visuelle
Sammlung von Masken aus verschicdenen Kulturen gezceigt.

! Das Material Paperclay ist eine Mischung aus Ton und Papierfasern. Es hat den Vorteil, dass stabilere
und diinnwandigere Formen damit aufgebaut und gebrannt werden kénnen als mit herkémmlichem
Ton.
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4.3.1  Zum Leben erweckte Objekte

Abb. 1: Caroline Achaintre, Frank, 2013, Keramik, Courtesy of Arcade, London, Photo: Andy Keate

Caroline Achaintre schafft aus Material wie Ton oder Wolle Werke, die eine lebendige
Ausstrahlung haben. Sic gibt ihnen sogar Namen wic Frank, Roofos oder Lord Lard. Es fehlt
nur noch, dass sie sich zu bewegen oder zu sprechen beginnen.

Galatea

Abbildung 2 + 3: Etienne-Maurice Falconet, Pygmalion und Galateia, 1763. Rechts: Jean-Léon Gér6me, Pygmalion, 1892.

Das Motiv der vom Menschen geschaffenen Figur, die zum Leben erwacht, tauchen in
Mythen verschiedener Kulturen auf. Ein solcher Mythos stammt aus der Antike und kommt
in Ovids Metamorphosen vor. Er handclt vom Bildhauer Pygmalion: Dicser war von den
Frauen enttiduscht und verliebte sich darum in die von ihm selber geschaffene Statue Galatea.
Er bat Venus, diec Gottin der Licbe, die Statue zum Leben zu erwecken, was diese darauf tat.
Pygmalion und Galatea Iebten von da an zusammen und hatten cine Tochter namens Paphos,
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nach der eine Stadt in Zypern benannt ist. Dieser Mythos wurde in den Bildenden Kiinsten
sowic in Theater, Literatur und Film immer wicder aufgegriffen.

Golem

Abbildung 4: Paul Wegener, Film: Der Golem, wie er in die Welt kam, 1920

Abbildung 5: Mikola3 Ales, Rabbi Léw und Golem, 1899.

Ein anderes Beispicl ist dic Legendce des Golems. Sie stammt aus der jiidischen Mythologic.
Dic ersten Erzéhlungen stammen aus dem 12. Jahrhundert. «Golem» bedeutet im
Hebriischen «noch ungeformte Masse».

Dic bekannteste Version der Legende spiclt im Prag des 16. Jahrhunderts: Der Prager Rabbi®
Low sorgte sich um scinc jiidische Gemeinde, dic immer wicder Opfer von Hetze wurde. Um
sie zu schiitzen, formte er aus Lehm eine Menschengestalt. Da Rabbi Léw ein Geistlicher war,
hatte cr dic Fahigkeit, dic Gestalt zu bescclen. In cinem magischen Ritual hauchte er ihm
Lcben cin. Er legte ihm cinen Zettel mit Gottes Namen in den Mund und dic Gestalt 6ffnete
die Augen: Der Golem war geschaffen. Er hatte unendliche Kraft und fithrte Befehle aus,
konntc aber weder sprechen noch denken. Immer an Sabbat nahm der Rabbi ihm den Zettcl
aus dem Mund, damit auch der Golem dann Ruhctag hatte. Einmal ging das vergessen. Es
eskalierte und der Golem begann, die Stadt zu zerstéren. Daraufhin zerstorte der Rabbi den
Golem versteckte scine Uberreste im Speicher der Altncusynagoge in Prag.

4.3.2 Entwicklung emotionaler Kompetenz bei Kindern: Erkennen und
Benennen von Emotionen

Im Workshop gcht ¢s darum, herauszufinden, wic Emotionen in cinecm Gesicht dargestelle
werden konnen. Bereits durch kleine Eingriffe in Materialien wie Ton oder Plastilin konnen
dic Kinder verschicdence Gesichtsausdriicke hervorbringen und so cinem Stiick Material
menschliche Emotionen cinschreiben. Doch wic sicht cin wiitendes, cin trauriges oder cin
neidisches Gesicht denn iiberhaupt aus? Dieses Kapitel soll einen kurzen Einblick in die
Entwicklung der emotionalen Kompetenz beziiglich des Erkennens und Benennens von
Emotionen von Kindern geben.

Etymologisch stammt das Wort «<Emotion» vom Latcinischen Verb «movere» (bewegen)
und der Priposition «ex» (aus, hinaus). Setzt man dic zwei Bedeutungen zusammen verweist
Emotion auf eine Hinausbewegung, ein Emporwiihlen. Es geht also um das Innen und das

2 Ein Rabbi ist ein jildischer Gelehrter, der die Vorschriften der Thora auslegt.
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Aussen und die Bewegung dieser zwei Ebenen.? Eine dusserliche Erscheinung der Emotion
ist die Mimik.

Das Erkennen und Benennen von Emotionen, die in der Mimik und Korpersprache anderer
Menschen abzulesen ist, ist nur ein kleiner Teil der emotionalen Kompetenz. Dazu gehort
beispiclsweise auch, dic eigenen Gefiihle wahrzunchmen, diese bewusst zu steuern und der
jeweiligen Situation anzupassen, die Gefiihle anderer wahrzunehmen, mitzufiihlen und
andere dabei zu unterstiitzen.

Julie Klinkhammer und Maria von Salisch gehen in ihrem wissenschaftlich angelegtem Buch
Emotionale Kompetenz bei Kindern und Jugendlichen. Entwicklung und Folgen (2015) in einem
Kapitel der Frage nach, wie Kinder die Fihigkeit entwickeln, Gesichtsausdriicke zu lesen, in
dem sic Angaben aus diversen Studicen erwithnen und vergleichen. Dic Angaben im folgenden
Abschnitt sind aus diesem Kapitel entnommen:

«Zwischen dem zweiten und dem fiinften Lebensjahr machen Kinder schnelle Fortschritte
bei der Fihigkeit, das emotionale Ausdrucksverhalten auf den Gesichtern von anderen
Menschen oder auf Fotos nicht nur zu erkennen, sondern auch mit Worten zu benennen.»
(Klinkhammer 2015, 39) Dabei spielt auch die Intensitit des Gesichtsausdrucks eine Rolle. Je
intensiver der Ausdruck, desto genaucer ist cr zuzuordnen. «Mit zwei bis drei Jahren beginnen
Kinder, einfache Emotionsworter wie <gliicklich> oder <traurig> in einfachen
Zusammenhingen mit Situationen zu verwenden.» (Klinkhammer 2015, 39) Bis zum
Vorschulalter sind Adjcktive wic <ncidisch> oder <hoffnungslos> oft noch unbckannt, dicsc
kommen erst spéter zusammen mit anderen differenzierteren Emotionswortern in den
aktiven Wortschatz. Allgemein kommt das Erkennen vor dem aktiven eigenen Gebrauch. Ab
dem vierten Lebensjahr gewinnt dic sprachliche Unterscheidung an Bedcutung. Dics crlaubt
es, Emotionen aus dem unmittelbaren Kontext zu entheben. Sprachentwicklung steht also in
direktem Zusammenhang mit der Entwicklung emotionaler Kompetenz. Fiir komplexere
Emotioncn verdoppclt sich der Wortschatz vom Vorschulalter bis zum ncunten Lebensjahr.
Dabei sind negative Emotionsbenennungen differenzierter als die positiven. Allgemein wird
der aktive Emotionswortschatz bis in die Jugend immer grésser und damit differenzierter.
Klinkhammoer und Salisch ecrwihnen auch cine 2008 durchgefiihrte Studic, bei der Kinder
verschiedenen Alters Emotionen anhand von Mimik-Abbildungen zu erkennen versuchen.
Etwa die Hilfte der Dreijihrigen konnten vier von fiinf Emotionen richtig erkennen. Bei den
Fiinfjdhrigen crkannten 80% und bei den Achtjdhrigen 100% alle Emotionen richtig. Dabci
fiel es den Kindern in allen Altersstufen schwerer, Angst zu erkennen, im Vergleich zu den
anderen Emotionen (Freude, Trauer, Arger, ausdrucksloses Gesicht).

In ciner anderen Studic von 1981 stellte sich heraus, dass Scchsjihrige dic Frage danach,
woran sie eine eigene Emotion wie <gliicklich sein> erkennen, mit dusseren Beschreibungen
wie «weil ich dann lache, singe und tanze» beantworten. Zehnjihrige hingegen verbinden die
Emotion mchr mit dem inncren Gefiihlszustand statt mit visucllen Beobachtungen.

4.3.3 Masken verschiedener Kulturen als Inspirationsquelle

Carolinc Achaintres anthropomorphce (menschengestaltige) Werke crinnern an Relikte ciner
unbekannten Kultur. Einerseits schafft sie diese Wirkung durch die Techniken und die
Materialien, dic sie verwendet: Sowohl Keramikobjekte wie auch Wandteppiche haben in
verschiedenen Kulturen eine lange handwerkliche Tradition. Andererscits spiclt sie mit
visuellen Assoziationen, die die Besucherin und der Besucher beim Betrachten ihrer Werke
automatisch machen. Sowohl in den Wandteppichen wie auch in den Keramikobjekten
crkennt man Augen, manchmal cine Nasc oder cin ganzes Gesicht, und auch die Verbindung
zu Masken liegt nicht weit.

Zu ihren Inspirationsquellen zihlt die Kiinstlerin Bilder aus der Hoch- und Popkultur, das

3 Emotionen, emotionale Kompetenzen und emotionale Entwicklung von Laurina Preckel, IKP, Seite 1
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Horror-, Heavy Metal- und Science-Fiction-Genre und die Faschings- und Karnevalkultur.
Ebenfalls sicht sie im Primitivismus cinen Bezugspunkt zu ihrer Arbeit* - c¢in Kunststil des
frithen 20. Jahrhunderts, der Motive aus indigenen Kulturen cinbezog und aus einer
Nostalgie zur vorindustriellen Vergangenheit heraus nach mehr Naturverbundenheit und
Spiritualitéit strebte.

Folgend wird cine kleine Sammlung von Abbildungen von Masken aus verschiedenen
Kulturen und Zeiten gezeigt. Sie hat weder den Anspruch, umfassend zu sein, noch die
kulturcllen Hintergriinde dicser Objckte auszufiihren. Sic soll als visucller Eindruck dienen,
der in wenigen Beispielen die Vielfiltigkeit in Form, Farbe und Material von Masken zum
Thema hat.

TG e

o
Darth Vader, Filmstill aus: Star Wars. The Empire Strikes Back (1989), rechts: Karneval Venedig

Tukuna-Affenmaske, 1961

* Beitrag Kunstmuseum Ravensburg, Kunstportal Baden-Wiirtemmberg
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Links: Krokodilmaske, Australien; rechts: Dogon-Tanzmaske, Mali

ii: v 51%%%4-3-"*

Links: Paul Fiirst, Dr. Schnabel von Rom (Rémischer Pestdoktor im 17. Jahrhundert), 1656; rechts: Sirige Maske, Mali, 1974
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Sarganser Schlosshexen

Links: Hannya-Maske, D@monenmaske einer eifersiichtigen Frau, Japan, Ende 18. Jh.
Rechts: Kifwebe-Maske, Demokratische Republik Kongo. 19.ffriihes 20. Jahrhundert.
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4.4 Weitere Ideen flir den Unterricht

- Gesichter legen: Mit Bauklétzen oder diversen Gegenstéinden aus dem Klassenzim-
mer. Beobachten, wie der Ausdruck mit nur wenigen Eingriffen stark veridndert wer-
den kann (Position und Form der Augenbrauen, des Mundes etc.)

- Inder Umgebung Gesichter finden: In der Holzmascerung, in cinem Astloch, im ab-
brockelnden Verputz, in den Offnungen ciner Hausfassade (Fenster, Tiire...), bei ci-
ner Tiirfalle, in einer Maschine... Die gefundenen Gesichter evtl. fotografieren, be-
schreiben: Was hat diese Person fiir einen Charakter? Wie geht es ihr? Zu wem aus
der Klasse wiirde sie passen?

- «Telefonspiel» mit Gesichtsausdruck/Emotion statt mit Wort. Die erste Person
muss sich gut merken, welchen Gesichtsausdruck sic gemacht hat, dass am Schluss
der urspriingliche Ausdruck mit dem Endresultat verglichen werden kann. Beim
Weitergeben des Gesichtsausdruckes wird mit den Hinden das Gesicht vor den an-
deren Mitspicler*innen versteckt.

- Emotions-Memory: Jeweils ein Bild eines Gesichtsausdrucks geht zusammen mit
dem Adjcktiv, das dic Emotion beschreibt. Wenn zwei passende entdeckt werden
wird zusammen versucht zu beschreiben, was bei dieser Emotion im Gesicht pas-
sicrt. Was passicrt mit den Augen, der Stirn, den Augenbrauen, der Nase, dem
Mund...2
Eine Geschichte erfinden zu einem Gegenstand, der zum Leben erwacht

4.5 Medientipps

- Lark Books, Focus: Found Faces. Your World, Your Images, 0.0.: Lark Books Edition,
2011.

- Rosette Gault, Paperclay. Ein neues Material und seine Verwendung, Bern: Paul Haupt,
2002.

- Axcl Langcr, Masken. Gesichter aus anderen Welten, Ziirich: Muscum Rictberg, 2003.

- Stimmungs-Post-it von Pro Juventute
https://shop.projuventute.ch/de/2~220~1/Private-Firmen/Stimmungsartikel
(1.4.2022)

- Spiel: «<Wer bin ich?», The Toy Company, fiir 2 oder mehr Spieler*innen ab 4 Jahren.
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5 Workshop 2: «<EXPLOSIVE ZUFALLSBILDER»

5.1 Kurzbeschrieb

Carolinc Achaintre (*1969) zcigt in ihrer Ausstellung farbige Bilder auf Papicr. Sic schopft die
technischen Moglichkeiten von Tinte und Aquarell voll aus, wobei sich explosive und
zerfliessende Formen bilden: Man ist nie ganz sicher, was man darin sicht. Auch ihre aus
langen und kurzen Wollfiden bestchenden Wandteppiche schweben zwischen Abstraktion
und Figuration. Auf dem Rundgang iiben sich die Schiiler*innen darin, wild zu assoziieren
und diskutieren dariiber, was sic schen. Im Atelicr experimentieren sie mit verschiedenen
Techniken des Aquarells und nutzen den Zufall, um explosive Bilder zu kreieren.

(Fiir 3. Klasse bis Sekundarstufe 1 geeignet)

5.2 Lernziele

- Die Schiiler*innen lernen die Begriffe abstrakt und figurativ kennen und zwischen
ihnen zu unterscheiden

- Sielernen eine Kiinstlerin kennen, die den Zufall zu einer ihrer Methoden zihlt und
ausgewihlt einsetzt

- Wihrend sic assoziativ diskuticren, erfahren sic, wic subjcktiv Wahrnchmung ist
und wie so innerhalb einer Klasse eine befruchtende Diskussion entstehen kann

- Im Atelier probieren sie den Zufall als kiinstlerische Strategie im Umgang mit
Aquarcll aus und crkennen so das Potenzial cines solchen Vorgehens

5.3 Recherche und Kontext zum Workshop

o : el
. i =

Abbildung 6: Caroline Achaintre, Hocus Locus, 2018.
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Im Werk Hocus Locus ist besonders gut erkennbar, wie sich Caroline Achaintres Arbeiten
zwischen Abstraktion und Figuration bewegen. Die Rezeption dieses Bildes mag fiir jede
Person anders scin, aber hicr cin moglicher Vorschlag: Auf den ersten Blick sind Vierecke,
Streifen, geometrische und organische farbige Flidchen zu erkennen, die zusammen eine
abstrakte Komposition crgeben. Auf den zweiten Blick taucht cin imposanter, gemusterter
Wolf oder ein anderes Tier auf, das mit offenem Mund und bosem Blick nach rechts schaut.
Auf den dritten Blick oder bei niherem Betrachten fillt vielleicht vor allem die Materialitit
auf: Abgeschnittene Wollfiden, die an struppige Tierhaare erinnern und glatthingende
Fiden, deren Farben sich teilweise von den dahinterliegenden Féden abheben und so
deutlich zum Vorschein kommen.

Achaintres Werke sind viclseitig und mehrdeutig. Abstrakt und figiirlich zugleich oder
abwechslungsweise, je nach dem, mit welchem Auge man sie gerade betrachtet. In anderen
Werken spiegelt sich diese Mchrdeutigkeit auch klar im Titel wider. In ihrem Wandteppich
Bat-8 (2018) kann unter anderem eine Fledermaus sowie ein Oktopus entdeckt werden.

Abb. 7: Caroline Achaintre, Bat-8, 2018, 275 x 280cm, handgetuftete Wolle, Sammlung FRAC Auvergne

Ein Phiinomen, dass das Erkennen von Gesichtern und bekannten Formen beispiclsweisc in
Wolken, dem Kaffeesatz — oder eben einem abstrakten Kunstwerk — erklirt, ist die
Parcidolic. Es handclt sich hicrbei um cine Sinnestiuschung und wird zum Beispicl im
Rorschach-Test auch fiir diagnostische Untersuchungen gentitzt.

Um all die Eindriicke verarbeiten zu konnen, die auf uns einwirken, ist das menschliche
Gchirn darauf ausgerichtct, Dinge wicderzucrkennen und cinzuordnen. Es ermdglicht so cin
schnelles Erkennen und Zuordnen eines Objektes und hilft uns, in Situationen in
Sekundenbruchteilen zu reagieren. Vor allem frither spielte dieses Phiinomen eine zentrale
Rolle: So konnten die Menschen Feinde wie zum Beispiel gefihrliche Tiere schnell erkennen
und darauf reagieren. Dies gilt als evolutionirer Vorteil.

Das Phianomen bringt uns soweit, dass ¢s auch Ursprung von Mythen oder sogar
Verschworungen werden kann. Berithmt wurde zum Beispicel das «Marsgesicht»: Im Jahr
1976 licferte die Sonde «Viking 1» das verschwommene Foto cines Gebirges auf dem roten
Planeten, das unverkennbar einem menschlichen Gesicht dhnelte und zu bizarren
Spckulationen verleitete.
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Abb. 8: Aufnahme des «Marsgesichts>» von 1976, Foto: NASA/JPL

Auch beim Betrachten von Achaintres Werken ldsst man sich schnell dazu verleiten, Dinge zu
erkennen - fast erkennen zu wollen oder zu suchen. Man bleibt jedoch immer mit einer
Unsicherheit zuriick, was man wirklich vor sich hat. Die Kiinstlerin spiclt mit dicser
Ambivalenz und liisst den Besucher und die Besucherin dadurch immer noch etwas linger
vor ihren Werken verharren.

In einem dokumentarischen Video iiber Achaintre anlisslich der Ausstellung im BALTIC
Centre for Contcmporary Art 2016 gab Carolinc Achaintre an, dass ihre grossen
Wandteppiche inspiricrt von ihren kleinformatigen Aquarcll- und Tintenbilder scien. Mit
dem Erstellen der Wandteppiche fing sie aus einem Wunsch heraus an, die kleinen,
skizzenartigen Malercien mit der gleichen Intensitét in cin grossces Format zu tibersetzen. Thr
experimenteller und wilder Umgang mit dem farbintensiven Aquarell widerspiegelt sich in
den farbigen Wollfiden, die ebenfalls cin Eigenleben entwickeln.

In ihrem Werk Ghost (2011) zerflicssen Farbflecken incinander, teils sind sic verstrichen und
teils verblasst.

Abb. 9: Caroline Achaintre, Ghost, 2011
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5.3.1  Tuften. Eine alte Technik Ubersetzt in die zeitgendssische Kunst

Abb. 10: Caroline Achaintre beim Tuften. Bild oben: Ansicht Riickseite, Bild unten: Ansicht Vorderseite

Das handwerkliche Arbeiten ist zentral fiir Achaintres kiinstlerische Auseinandersetzung.
Um ihre dsthetischen Zicle zu crreichen, hat sic das Tuften gelernt und fiir ihre
Wandteppiche weiterentwickelt.

Tuften ist cin cingedeutschtes Wort und stammt vom cnglischen Verb «tufting» ab. Es
bedeutet «mit Biischeln verzieren». Heute gibt es eine elektrische Maschine, die einer Pistole
gleicht mit der sehr schnell gearbeitet werden kann. Frither wurde von Hand getuftet, was
natiirlich viel zcitintensiver war. Schon im alten Persicn — also im 5. Jahrhundert vor Christus
- hatte diese Handarbeitstechnik Tradition. Der dlteste gefundene Teppich, der sogenannte
«Pazyryk Teppich» stammt aus dieser Zeit aus Persien. Darauf sind eine Jagdszene und
Reitende abgebildet. Auch heute sind Persische Teppiche noch bekannt, nicht zuletzt wegen
ihrer langen Tradition. Auch aus dem dgyptisch-romischen Kulturkreis des 2. und 3.
Jahrhunderts wurden schon getuftete Textilien gefunden. Den maschinellen Durchbruch
hatte das Tuften im 20. Jahrhundert: Dic erste Tufting-Maschine produzierten die Gebriider
Cobble in den Vereinigten Staaten um 1940.

Das maschinelle Tuften funktioniert &hnlich wie Ndhen mit Ndhmaschine: Beim Nihen sticht
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dic Nadel mit hoher Geschwindigkeit jedes Mal den Faden direkt durch die Faser - beim
Tuften wird das Garn von der Riickseite her durch den auf einen Rahmen gespannten grob
gefaserten Stoff gestochen. So entstehen auf der Vorderseite Garnschlaufen, die in einem
ndchsten Schritt aufgeschnitten werden. Viele einzelne Garnfiden bedecken dann den Stoff
auf der gesamten Vorderseite. Zum Schluss wird die Riickseite verleimt, um die Fiden zu

fixieren.

Abb. 11: Pazyryk-Kultur, Pazyryk Teppich, 5.-4. Jahrhundert vor Christus (ausgestellt im Heritage Museum in St. Petersburg)

Das Tuften wird heutzutage neben der Produktion von Teppichen beispielsweise auch fiir
Badematten, Kunstrasen und textile Verkleidungen im Auto genutzt. Das Maschinentuften
hat dank der Produktionstechnologic - im Gegensatz zu gekniipften und gewobenen
Teppichen - den Vorteil, dass so sehr kostengiinstig Massenprodukte hergestellt werden
kénnen. So ist das Maschinentuften das meistverbreitete Verfahren, Teppiche am laufenden
Mcter industricll herzustellen.

Heute ist aber auch das Handtuften im Trend: Jede und jeder kann zuhause mit eigenem, in
Internet erworbener, Tufting-Pistole eigene getuftete Objekte herstellen.

Caroline Achaintre nutzt fiir ihre Wandteppiche die oben genannte Tufting-Pistole. Sie
schiesst von hinten Wollfiden durch eine Leinwand aus grobem Gewebe. In der
konventionellen Tufting-Teppichproduktion werden diese auf der Vorderseite automatisch
oder manuell alle auf der gleichen Hohe abgeschnitten. Beim Tuften baut Achaintre
absichtlich «Fehler» ein, um besondere Effekte zu erreichen: Die Wollfiden werden zum
Beispicl teilweise nicht abgeschnitten und hingen so mit unterschicdlichen Lingen nach
unten. So erzielt sie, dass Farben und Linien ineinander {ibergehen und sich ihre Kunstwerke
Kklar von «gewd6hnlichen» Wandteppichen unterscheiden.

> Tufting: Unterschiede von Hand-, Table- und Maschinentuft, Kymo-Blog
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5.3.2  Der Zufall als kiinstlerische Strategie

Die Farbflichen verlaufen ineinander, Schichten {iberlappen sich, es gibt Spritzer und
verwischte Stellen. Wo landen dic Tropfen Farbe auf dem Papier, wenn ich damit spritze? In
welche Richtung bewegt sich der Tropfen? Wie wellt sich das Papier? Wenn mit Aquarell
gearbeitet wird, gibt es viele Moglichkeiten - und dabei spielt der Zufall eine grosse Rolle.
Wie auch andere Kiinstler*innen spiclt Caroline Achaintre mit dem Zufall, und nutzt ihn als
kiinstlerische Strategie.

Thre Aquarelle strahlen diese Zufilligkeit, das Experiment damit sichtlich aus. Doch auch die
getufteten Wandteppiche schliessen den Zufall nicht ganz aus: Beim Tuften steht die
Kiinstlerin auf der Riickseite des Teppichs. Sie sicht also withrend der Arbeit nicht, was
entsteht; dafiir muss sie immer wieder die Seite wechseln, um den neu entstandenen
Abschnitt zu betrachten.

Der Zufall, auch Aleatorik genannt, kann fiir Kiinstler*innen ausserordentlich inspirierend
sein. Vor allem im Laufe des 20. Jahrhunderts finden sich viele Beispiele von Kiinstler*innen,
dic sich verschicdenen Zufallstechniken bedienten, um zu Ideen oder Kompositionen zu
gelangen. Das Nutzen des Zufalls ist ein Schritt weg von einer subjektiven Idee der
Bildgestaltung und nihert sich der Objcktivitit zufilliger Ergebnissc an, dic ihre cigenen
Gesctzce haben. Drei Kiinstler*innen, dic sich den Zufall zum Komplizen gemacht haben, sind
Vera Molnar, John Cage und Max Ernst, deren Werke in diesem Kapitel beleuchtet werden.

Vera Molnar

x08 hon oL

Abb. 12: Vera Molndr, Structures of Squares, 1974

Structures of Squares (1974) ist ein Werk der 1924 in Budapest geborenen franzosischen
Kiinstlerin Vera Molnar. Sie gilt als Pionierin in der digitalen Kunst. Als eine der Ersten
nutzte sic den Computer ganz bewusst als kiinstlerisches Medium. Dieses Kunstwerk von
Molndr wurde mit dem Programm RESEAU-TO entwickelt und geplottct.

Ausgehend von einem anfinglichen Formenraster von 5x5 Quadraten erzeugte sie damit
Zcichnungen. Hier hat sic das Programm so genutzt, dass in jedem Rasterabtcil dic Anzahl,
Grosse und Platzierung von Quadraten randomisiert, also einem Algorithmus des Zufalls
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tiberlassen wurde. Bereits vor den ersten digital hergestellten Bildern, entwickelte Vera
Molnar 1959 ihre «machine imaginaire». Sie erdachte selber Algorithmen und schuf damit
Bilder. Sie selbst sagt dazu: «Um meine Forschungsserien wirklich systematisch zu
verarbeiten, verwendete ich zunéichst eine Technik, die ich <machine imaginaire> nannte. Ich
stellte mir vor, ich hitte einen Computer. Ich entwarf ein Programm, und dann, Schritt fiir
Schritt, realisierte ich einfache, begrenzte Serien, die aber in sich abgeschlossen waren, also
keine einzige Formkombination ausliessen.»

John Cage

Concerto for Prepared Piano and Chamber Orchestra ist ein 1950-1951 komponiertes
musikalisches Werk von John Cage. Uraufgefiihrt wurde in New York im Januar 1952. John
Cage, der 1912 in den USA geboren wurde, gilt als musikalischer Revolutionér seiner Zeit.
Friith wurde Cage zu einem Vertreter der musikalischen Avantgarde. Als einer der
progressiven Komponisten der Nachkricgszeit wollte er dic Welt und damit dic Regeln der
Musik nach neuen Prinzipien aufbauen. Die damals géingigen Ordnungsprinzipien, die die
Musik seit Jahrhunderten beherrscht hatten, bezeichnete er als Anhiufung von
Gewohnheiten und Geschmack. Etwas Neues musste her, um dic Musik und damit ihn sclber
zu befreien.

So bezog er Zufallstechniken in die Komposition von Concerto for Prepared Piano and
Chamber Orchestra mit cin, dic dic Reihenfolge von Mclodic- und Klangbaustcinen festlegten.
Das Konzert besteht aus drei Sitzen. Fiir den ersten und vor allem fiir den zweiten Satz
arrangierte er die Klangbausteine, die er verwenden wollte, in einer Tabelle. Mit zufilligen
Handbewegungen iiber dicser Tabelle bestimmte cr deren Reihenfolge. Hier begann Cage,
seinen personlichen Geschmack in den Hintergrund zu riicken. Fiir den dritten Satz nutzte
er das T Ging, den iltesten der klassischen chinesischen Texte, der ein Orakel beinhaltet.
Durch Befragen dicses Orakels und Werfen von Miinzen gelangte er zur Komposition fiir
den dritten Satz des Konzertes. Cage nahm innerhalb des Stiicks seine Person immer mehr
aus dem kompositorischen Zusammenhang heraus und erklirte aleatorische Prozesse zum
kompositorischen Prinzip.

Max Ernst

b. 13: Max Ernst, Gradtenwald, 1926

Ab
Der Gritenwald (1926) von Max Ernst zeigt cinen gitterartigen Vordergrund, der an cinen

Wald erinnert. Er entstand durch die Technik der Grattage, die Max Ernst selber
entwickelte: Er legte reliefartige Gegenstinde unter den Malgrund, auf welchen er mehrere
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Schichten Farbe auftrug und kratzte dann die tibereinander aufgetragenen Farbschichten ab,
so dass dic Struktur des Gegenstands auf dem Bild sichtbar wurde.

Auch setzte cr als erster bekannter Kiinstler die Frottage als Technik fiir seine Werke cin, bei
der eine Oberflichenstruktur wie beispielsweise die einer Rinde durch schnelles
Dariiberreiben mit einem Stift auf ein Papier iibertragen wird.

Max Ernst zdhlte zu den Surrealist*innen, welche Zufallstechniken gerne nutzten, um zu
neuen Formideen zu gelangen, die sie in ihre Bilder aufnehmen konnten. Eine weitere solche
Technik ist die Decalcomanie, ein Abklatschverfahren: Ein Blatt Papier wird mit fliissiger
Farbe bestrichen und ein weiterer Papierbogen oder cine Glasscheibe daraufgelegt. Das
Papier oder die Glasplatte wird darauf hin- und hergeschoben und dann wieder entfernt. So
entstehen neue Formen, Farbverliufe und Marmorierungen. Durch Techniken wie diese
konnten Surrealist*innen fantastische Bildwelten entstchen lassen, dic sie sich niemals rein
aus dem heraus Kopf hitten ausdenken kdnnen.

5.4 Weitere Ideen fiir den Unterricht

- Monotypic: Ein Druckverfahren, wo cin cinziger Druck, cin Unikat entstcht > Farbe
wird mit einer Farbrolle auf eine Glasplatte aufgetragen, das Blatt wird dariiber
gelegt, festgedriickt und wicder abgenommen.

- Frottage: Oberflichenstrukturen wird durch Abreiben mit cinem Graphitstift,
Bleistift oder Kreide auf das aufgelegte Papier {ibertragen.

- Marmoricren / Suminagashi: https://www.youtubc.com/watch?v=GdgRQf6UiDM

- Dccalcomanic:
https://Imukunstpaedmedienwerkstatt.wordpress.com/2018/10/09/ueber-

decalcomanic/
- Woeitere Zufallstechniken:

https://Imukunstpaedmedienwerkstatt.wordpress.com/2019/09/23/zufallstechniken

Abb. 14: «Zoo der kleinen Monster> aus der Unterseite Zufallstechniken der Kunstgalerie Der Rote Hahn
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5.5 Medientipps

- Anke Kremer, Zufallstechniken fiir den Unterricht, Website: Kunstgaleric der rote
Habhn, https://www.kunstgalcric-derrotchahn.de/zufallstechniken/ (1.4.2022).

- Bernhard Holeczek & Lida von Mengden, Zufall als Prinzip. Spielwelt, Methode und
System in der Kunst des 20. Jahrhunderts, Heidelberg: Edition Braus, 1992.

- Tufting Shop, Tufting-Starter-Kit, https://tuftingshop.com/de/products/tufting-gun-
starter-Kitevariant=40365715292310 (1.4.2022).

- Oscar Koller, Das Aquarell. Malen mit Wasser und Farben, Miinchen: Callwey, 1994.

- Anleitungen um Teppiche selber zu machen, https://wohnglueck.de/artikel/teppich-
selber-machen-51140, (1.4.2022)
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6 Workshop 3: «MALERISCHE SELBSTERKUNDUNGEN>

6.1 Kurzbeschrieb

Kudzanai-Violet Hwami (*1993) vercint in ihren Malercien dic vielen Facetten ihrer cigenen
Identitit. Ausgehend von personlichen Fotos, entstanden in ihren ehemaligen Wohnorten
Simbabwe und Siidafrika sowic ihrem jetzigen in England, schafft dic junge Kiinstlerin
collageartige Portrits. Malerisch lisst sie Menschen, Orte und Zeiten in einem Bild
aufeinandertreffen. Auf dem Rundgang durch die Ausstellung nihert sich die Klasse der
Biografic der Kiinstlerin an und untersucht dic Bestandteile ihrer grossformatigen Bilder.
Das Thema des Portrits wird im Atelier weiterverfolgt: Die Schiiler*innen verbinden
Fotografie und Malerei und kreieren so ungewdéhnliche Selbstdarstellungen.

(Fiir Sekundarstufe I & 11 geeignet)

6.2 Lernziele

- Inder Auscinandersctzung mit zeitgendssischen Portritmalercien entwickeln dic
Schiiler*innen ihre Bildkompetenz und iiben, sich in einer von Bildern geprigten
Gesellschaft zu orientieren

- Sicanalysicren dic Portrits auf ihren kulturcllen und geschichtlichen Kontext hin
und erweitern dabei ihr Verstdndnis fiir ihre eigene und die kulturelle Identitit von
anderen

- Bcider Entwicklung ihres persénlichen Sclbstportrits crweitern so ihre personliche
Bildsprache mithilfe von Fotografic und Malerei

- Die Schiiler*innen setzen Pinselfiihrung und Farben gezielt ein und lernen, welche
Wirkung mit Komposition crzcugt werden kann

6.3 Recherche und Kontext zum Workshop

Kudzanai-Violct Hwamis Malcrcicn bestchen meist aus collageartig zusammengesctzten
Bildfragmenten. Die Fotografien, aus denen diese Bildfragmente bestehen, nimmt Hwami
aus verschiedenen Quellen. Viele davon sind aus dem personlichen Archiv oder dem ihrer
Familic, andcre findet sic auf Onlinc-Bildarchiven und Social Mcdia sowic aus Biichern.
Diese Fragmente ordnet und schichtet sie digital zu einer collagierten Komposition, welche
sie danach mit Acryl- und Olfarbe auf Leinwand oder Papier in die Malerei iibersetzt. In
cinigen Werken ergénzt sic dic Malerei durch Sicbdruck, Zeichenkohle oder Pastcllfarbe.
Hwami gibt an, dass ihr das digitale Collagieren die Freiheit ermdgliche, die sie suche. Indem
sie Bildteile aus ihrem urspriinglichen Kontext nchme und neu zusammensetzte, kreiere sie
cin cigenes Narrativ und wenn sic diese Kompositionen in Malcerei iibersctze, wiirden sic zur
Fiktion. Auch sei diese Schaffensart fiir sie eine Strategie, einen fiir sie stimmigen Umgang
mit Bildern zu finden. Das Internet und die Geografie hitten ihren Umgang mit
Informationen geformt. Sic spiire cinc Distanz und cine Unkenntnis dartiber, wic sic chrlich
mit ihnen arbeiten soll. Indem sie eine eigene Erzidhlung damit aufbaue, finde sie einen
besseren Zugang zu ihnen.®

6.3.1  Kudzanai-Violet Hwamis Selbsterkundung

Die diversen inhaltlichen Themen, dic in Kudzanai-Violet Hwamis Malereien auftauchen,
sind nah mit der Lebensrealitit der Kiinstlerin verkniipft. Sie spricht im Zusammenhang mit

6 Zitate von der Webseite der Victoria Miro Galerie

PADAGOGISCHES DOSSIER KUDZANAI-VIOLET IIWAMI ;| CAROLINE ACHAINTRE 23



ihrer kiinstlerischen Auseinandersetzung von neugieriger Selbsterkundung und der Frage
«Was bedeutet Identitit wirklich?».”

Prisente Themen in vielen ihrer Bilder sind Mobilitdt und kulturelle Identitit. Die Kiinstlerin
wurde 1993 in Simbabwe geboren und zog im Alter von neun Jahren mit ihrer Familic aus
politischen Griinden nach Siidafrika. Mit sicbzchn Jahren wechselte sic ihren Wohnsitz nach
London (England), wo sie heute lebt und arbeitet. Hwami spricht von einem
Zusammenbruch von Geografic, Zeit und Raum. Dicser «Zusammenbruch» wird durch die
digitalc Vernctzung und immer zuginglicher und schneller werdenden Mobilitét verstirke.
Hwami sei nicht mehr auf eine einzelne Gesellschaft beschrinkt, sondern erlebe Simbabwe,
Siidafrika und das Vercinigte Konigreich gleichzeitig in ihrem Kopf. Sic trage dicse Orte mit
sich, wohin sic auch gehe.®

Als problematisch beschreibt sic das von ihr beobachtete Phidnomen, dass cin Gemélde
ciner®s Schwarzen Kiinstlers*in sofort politisiert werde, sobald es das Atelicr verlisst. Die
Selbsterforschung, die wihrend seiner Entstehung stattfand, trete den Hintergrund.” Es
werde darauf reduziert und ihre cigentliche Auscinandersctzung kommce im Diskurs dariiber
zu kurz. Sic sci cin Kind der Diaspora'® und das Schonc daran sci fiir sic, sclbst ncu definicren
zu kénnen, was es bedeutet, eine simbabwische Einwanderin zu sein, die im Vereinigten
Konigrcich Iebt, dic drei verschiedenc Linder und mehrere Kulturen bewohnt hat — von der
LGBT-Kultur iiber dic Emo-Kultur, dic Internet-Kultur, dic Xhosa- und Shona-Kultur bis hin
zur Kultur der People of Color und der britischen Kultur - denn das seien alles Schichten, die
ihrc individucllen Erfahrungen ausmachen." Was sic interessicre scien dic Komplexitit und
Viclschichtigkeit individucller Lebenserfahrungen und zeitgenossischer Wahrnchmung,

Abb. 15: Kudzanai-Violet Hwami, Travellers 1, 20271

7 Zitate von der Webseite der Victoria Miro Galerie

8 The Apollo 40 Under 40 Africa in focus: Kudzanai-Violet Hwami, Apollo Magazine

9 Kudzanai-Violet Hwami’s modern-pop portraits frame gender, sexuality and race, Wallpaper

10 Laut der Definition des Collins Worterbuch werden Menschen, die aus einer bestimmten Nation
stammen oder deren Vorfahren aus dieser Nation kamen, die aber jetzt in anderen Teilen der Welt
leben, als Diaspora bezeichnet.

' Kudzanai-Violet Hwami: If You Keep Going South Youw’ll Meet Yourself, Tyburn Gallery

PADAGOGISCHES DOSSIER KUDZANAI-VIOLET ITWAMI ; CAROLINE ACIHAINTRE 24



Digitalitét spiclt ebenfalls cine Rolle in Hwamis Bildern. Sie interessicre sich fiir Digitalitét,
weil es zu ihrer realen Lebenserfahrung gehore, seit sie elf Jahre alt ist. Gerade im
Jugendalter verbrachte sie viel Zeit im Internet, es war fiir sie ecine Art Zuflucht. In Travellers
1(2021) beispielsweise sind im Hintergrund Kacheln mit Bildern zu sehen, die an die
Ansichten von Leuten mit der Computerkamera bei Online-Meetings erinnern. Im
Vordergrund ist ein nackter Schwarzer Mann abgebildet, der lasziv posiert. Das Portriticren
von sich selber und anderen People of Color sowie Fragen zu Gender und Sexualitit sind bei
Hwami ebenfalls wichtige Themen. Die Bananenstaude im Vordergrund ist ein Motiv, das
sich in vielen von Hwamis Bildern wicderholt.

Abb. 16: Kudzanai-Violet Hwami, Speaking in Tongues, 2019

In der Scric Speaking in Tongues (2019) wird Hwamis Auscinandersctzung mit der
Konstruktion von Sclbst und Gemeinschaft auf Social Media deutlich. Mit dem Layout der
Serie macht sie eine Referenz zum Layout von Bildern auf Instagram-Profilen.

Auf den kleinformatigen Leinwiéinden finden sich unter anderem Bilder beriihmter
Stcinformationcn in Simbabwe, abstrakte und figurative Shona'*-Skulpturcen, Pflanzen,
Kirchgemeinden, im Negativ gemalte Bilder aus cigenen Familienarchiven und Abbildungen
von lcbendem und geschlachtetem Vich. Aktbilder von zwei Frauen kommen auch vor.
Dcuten diese auf cine Frage nach queerem Leben in ihrem Geburtsland hin?

Nach eigenen Angaben stammen die Bilder dieser Arbeit von Fotos, die Hwami auf einer
Rcise nach Simbabwec gemacht habe. Darunter auch Sciten, dic sic aus dem Buch namens
Stone Sculpture in Zimbabwe von Celia Winter-Irving kopiert habe. Sic lich sich das Buch von
Sekuru Chiko (Chikonzero Chazunguza), als sie wihrend ihres Aufenthalts in Dzimbanhete
bei ihm wohnte. Dies sci cin fortlaufendes Werk, das in Zukunft grosser werden werde.

2 Shona ist der Name einer Volkergruppe, die vor allem im Gebiet des heutigen Simbabwe lebt und
auch schon vor der Kolonialisierung durch die Briten im 19. Jahrhundert dort lebte. Die Shona-
Skulpturen sind zentraler Bestandteil des physischen kulturellen Gutes dieser Kultur.
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Abb. 17: Kudzanai-Violet Hwami, Medicine Man, 2019

Medicine Man (2019) ist das Portrit eines Heilers, mit dem Hwami einen Monat lang in einem
von Kiinstler*innen betriebenen Ort am Rande von Harare, der Hauptstadt von Simbabwe,
gcelebt hat. In dicsem Bild kommt Hwamis Auscinandcersctzung mit Spiritualitit zum
Vorschein. Ein Medizinmann sei nicht nur ein Heiler des Korpers, sondern auch ein
Bewahrer von Wissen, ein Verwalter ausgedchnter Zeitrdume jenseits der Logik der
Lincaritit oder der Grenzen des individualisicrten Selbst. Scin Kopf ist auf dem Bild nur zur
Hilfte sichtbar, der obere Teil verschwindet aus dem Bildrand. Deutet das auf die
Entfremdung hin, die Hwami wihrend dieser Zeit in ihrer fritheren Heimat empfand?

All die in diesem Kapitel erwéhnte und noch mehr Themen bringt Kudzanai-Violet Hwami in
ihren Bildern zusammen. Politische und gesellschaftliche Diskurse kommen auf, ohne dass
sic sic explizit auf ihren Bildern darstcllt. Dadurch, dass sic sich an ihrer cigenen
Lebensrealitit sowie alltiglichen, familidiren Szenen orientiert, wird man durch ihre
personliche Erlebenswelt zu diesen Themen geleitet.

6.3.2 Portrdtmalerei im Vergleich: Kudzanai Violet Hwami, Jan van Eyck, Maria
Lassnig

Dic mcisten von Kudzanai-Violet Hwamis Werken kénnen ins Genre der Portritmalerci
eingeordnet werden. Auf ihren Malereien stellt sie sich selber dar, Menschen aus ihrem
Umfeld oder auch Menschen, die sie auf Fotografien findet und selber gar nicht kennt.

Dic Portritmalcrci hat cinc schr lange Geschichte: Darstellungen von Menschen werden
schon seit Jahrtausenden gefertigt. Doch Portriitmalerei ist nicht gleich Portritmalerei.
Zweck, Machart sowie auch inhaltlicher Fokus variieren in diesem Genre stark und ist nicht
nur abhéingig von der Epoche, sondern individucll bei jeder*m Kiinstler*in.

Da es unmdglich wiire, in diesem kurzen Kapitel einen Gesamtiiberblick iiber dieses Genre zu
geben, wird folgend beispielhaft ein Werk von Hwami zwei anderen, sehr unterschiedlichen
Werken aus unterschicdlichen Zeiten gegeniibergestellt.
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Abb. 18: Kudzanai-Violet Hwami, Family Portrait, 2017

Das Family Portrait (2017) wurde von Hwami mit Ol- und Acrylfarbe gemalt und zeigt eine
Familie, die auf einem Sofa sitzt. Der Mann und das Kleinkind in der Mitte schauen in die
Richtung der*des Betrachtenden. Dic Frau hat dic Augen geschlossen wic s verschentlich
bei einem Schnappschuss passieren kann und von einer weiteren Person ist das Gesicht mit
einer weissen Kritzelei verdeckt. Der Hintergrund besteht aus grob aufgetragenen
Farbflichen, dic den Rest des Kontextes aus dem Ursprungsfoto crsctzen.

Rechts ist ein weiteres Bild im Bild zu sehen, das ein dltere Frau mit einem Kleinkind zeigt,
das in die Richtung der Familie auf dem Sofa blickt. Dieses Bild im Bild ist mit Farben gemalt,
dic an das Ncgativ cincs Fotofarbfilms crinnern. Hwami arbeitet unter anderem mit analogen
Fotografien und deren Negativen. Es kann vermutet werden, dass ein solches der Ursprung
dieses Bildteils ist.

Viele Fragen bleiben beim Betrachten offen: Handelt es sich um die Familie der Kiinstlerin

selber? Wessen Gesicht wurde zensiert und warum? Stammen beide Ursprungsfotos aus der
glcichen Zcit, dem gleichen Ort und der gleichen Familic?
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Abb. 19: Jan van Eyck, Arnolfini-Hochzeit, 1434

Das Portritbild Arnolfini-Hochzeit stammt aus cincr ganz anderen Zcit. Es wurde 1434, also
im Spétmittclalter, vom flimischen Maler Jan van Eyck in Briigge gemalt und ist heute in der
National Gallery in London zu besichtigen.

Ahnlich wic das Family Portrait von Hwami sind Menschen in cinem Raum dargestcellt. Dic
Malweisc in dicsem Bild strebt aber mehr Wirklichkeitsgetreuce an: Dic Pinsclstriche sind
ganz fein und nicht nur die Personen, sondern auch der Raum mit all seinen Details sind
scheinen hicr schr wichtig zu scin. Was davon aber alles wirklich der Realitidt entsprochen
hat, sci dahingestcllt. Ziemlich cindeutig ist jedoch, dass cs sich um schr wohlhabende Leute
gehandelt haben muss. Neben den teuren Gegenstinden wie dem Kronleuchter, den edlen
Gewiindern und dem roten Bett zeugt nur schon der Fake, dass sic sich cin solches Portrait
lcisten konnten, von grossem Reichtum.

Um dieses Gemiilde kursieren viele kunsthistorisch ungeklirte Fragen. Es fangt beim Titel
an: Der deutsche Titel suggericrt, dass cs sich um cine Hochzeit handclt. Verschicdene
Symbolc wic das Handzcichen des Mannes, der Schlcier der Frau oder dic brennende Kerze
im Kronleuchter (Symbol fiir das Auge Gottes bei Eheschliessungen) deuten darauf hin. Im
Englischen aber wird das Bild schlicht Arnolfini Portrait genannt. Dass cs sich hicr um den
Akt der Eheschlicssung handclt, ist ndmlich cine unbestitigte Vermutung. Es ist auch nicht
genau klar, wer das Paar auf dem Gemilde ist. Gemeinhin wird angenommen, dass es sich um
Giovanni Arnolfini und Costanza Trenta handclt, dic ciner schr reichen, italicnischen
Kaufmannsfamilic in Briigge angchorten. Gegen cine Hochzcitsdarstellung spricht, dass
diese beiden schon 1426 geheiratet hatten (also acht Jahre vor der Entstehung des Gemaldes)
und Constanza Trenta 1433 starb. Weitere Fragen beschiftigen Kunsthistoriker*innen: War
dic Frau schwanger oder hilt sic ihr Kleid so, dass ¢s nur danach aussicht? Eine vorchceliche
Schwangerschaft wiire zu dieser Zeit sehr rufschiidigend gewesen. Eventuell ist es auch nur
so dargestellt, um ihre Fruchtbarkeit zu symbolisicren. Auch die Orangen auf dem
Fenstersims waren zu dicser Zeit cin Symbol fiir Fruchtbarkeit und fiir Reichtum. Damals
konnten sich nur sehr reiche Leute exotische Friichte leisten. Wer sind die beiden Menschen,
dic im kleinen Spiegel in der Mitte dargestellt sind? Dariiber stcht von Latein ins Deutsche
iibersetzt: «Jan van Eyck war hier». Meint er damit, dass cr im Spiegel zu schen ist oder dass
er Zeuge dieser Eheschliessung war? Ist es nur als Signatur zu verstehen?
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Abb. 20: Maria Lassnig, Zwei Arten zu sein (Doppelselbstportrét), 2000

Wic der Name schon verrit, ist Zwei Arten zu sein (Doppelselbstportrit) (2000) cin
Selbstportriit der Osterreichischen Kiinstlerin Maria Lassnig. Die Kiinstlerin lebte von 1919
bis 2014 und ihr (Kuvrc umfasst vor allem Malcrcei und Grafik sowic cinige Animationsfilme
und Plastiken. Zentrum ihrer kiinstlerischen Auscinanderscetzung war dic Wahrnchmung des
eigenen Korpers. Dies wird in Zwei Arten zu sein (Doppelselbstportrdt) besonders deutlich:
Zwei mal stellt sic sich selber dar, doch auf unterschicdliche Arten. Links ist cin nackter
Obcrkorper dargestellt und da wo der Kopf wiire, ist cine Form abgcbildct, dic an cinc Vulva
erinnert. Das Selbstportrit auf der rechten Seite ist deutlich niher an unserer visuellen
Wahrnchmung cines Menschen. Der Kopf ist klar als menschlicher Kopf erkennbar, der
jedoch ctwas verformt ist: Der Schidcl scheint links und rechts zusammengedriickt, unter
der kleinen Stirnpartie liegen die Augen sehr nahe beieinander. Nase, Backen, Mund und
Kicfer sind dominanter withrend dic kleinen Ohren scltsam deformicrt am unteren
Kopfendce hingen. Der Hals wirkt angespannt und verschwindet in einem griinen,
angedcuteten Oberteil. Die Farben beim linken Selbstportrait sind knalliger und fleischiger,
auf dem Rechten erscheint Lassnig blass.

Kudzanai-Violet Hwami orientiert sich bei ihren Menschendarstellungen an Fotografien.
Auch wenn sic mit einem cher groben Pinsclstrich (Duktus) malt, blciben dic Kérperformen
und Proportioncn nahc an der visucllen Realitéit. Bei Lassnig hingegen war dic
Korperwahrnehmung in einem Grossteil ihrer kiinstlerischen Auseinandersetzung leitend.
Dicser Aspckt der Korperwahrnchmung in der Schaffensart Lassnigs kommt in folgendem
Zitat gut zum Ausdruck: «Da habe ich zum Beispicl cine realistische Nasc gemalt und dafiir
keinen Mund, weil ich den Mund nicht gespiirt hab.»"

Bei dieser Art zu Arbeiten ging es ihr also nicht darum, Menschen so darzustellen, wie sic mit
den Augen von aussen wahrgenommen werden, sondern darum, mit dem «Blick» von innen
dic korperlichen Emotionen in Form von Malerci zu visualisicren. Auch Hwami hat cinen
cher groben Pinselstrich, der sich deutlich von der Fotografie entfernt. Diec Formen und
Proportionen der Korper bleiben jedoch relativ nah an der visuellen Realitit.

13 Zitat aus: Anne Fricke, Der Stillstand ist der Tod. In: Body Check. Martin Kippenberger - Maria
Lassnig. Bozen 2018, Seite 123.
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6.3.3 Collage in der Malerei: Robert Rauschenberg als Referenz

Kudzanai-Violet Hwami gibt verschiedene Kiinstler*innen an, deren Arbeiten sie inspirieren.
Beziiglich zeitgenossischer Portritmalerei von Schwarzen Kiinstler*innen erwihnt sic
Lynctte Yiadom-Boakye, Henry Taylor und Kerry James Marshall. Was den Umgang mit
Collage angeht seien Robert Rauschenberg und Jean-Michel Basquiat grosse Inspirationen.
Da dics beziiglich Hwamis Technik besonders spannend ist, wird folgend auf dic
kiinstlerische Arbeit von Robert Rauschenberg etwas niher cingegangen.

In einem Interview anldsslich der Ausstellung im Gasworks London 2019 gab Hwami an, dass
sie fasziniert war, als sic Rauschenbergs Arbeit im Tate Muscum in London sah: Er scheine in
Collage zu denken, seine Bilder machten Sinn fiir sie.

Robert Rauschenberg Iebte von 1925-2008 und war cin US-amerikanischer Kiinstler, dessen
frithe Werke die Pop-Art-Bewegung antizipierten. Vor allem ist er fiir scine Combines (1954~
1964 ) bekannt, eine Gruppe von Kunstwerken, die Alltagsgegenstinde als Kunstmaterial
verwenden und die Grenzen zwischen Malerei und Skulptur verwischen. Rauschenberg war
sowohl Malcr als auch Bildhaucr, aber cr arbeitete auch mit Fotografic, Druckgrafik,
Papierherstellung und Performance.

Abb. 21: Robert Rauschenberg, In Trance (Urban Bourbon), 1993 [ Abb. 22: Robert Rauschenberg, Sentry (Urban Bourbon), 1992

Dic zweci Abbildungen zcigen Arbceiten aus Rauschenbergs Scric Urban Bourbon (1988-1996).
Es ist cinc Scric von Gemilden, dic aus Sicbdrucken von Rauschenbergs cigenen Fotograficn,
expressionistischen Pinselstrichen und oft gegossener oder geschleuderter Farbe in
lebhaften Acrylfarben auf ecmailliertem, verspicgeltem und cloxicrtem Aluminium bestcht. Er
kombiniert darin verschicdene Fotograficn in ciner Bildkomposition und erginzt sic durch
grob gepinselte Farbflichen, Spritzer oder Zeichnung. Auch bei ihm kommen verschiedene
Bildwelten zusammen in dynamischen Kompositionen. Verkchrsschilder sind Motive, dic bei
Rauschenberg dabei immer wieder vorkommen.

6.4 Weitere Ideen fiir den Unterricht

- Sich selber durch cinen Spicgel abzeichnen
- Mit speziellem Stift ein Selbstportrit direkt auf einen Spiegel zeichnen (ein Auge
geschlossen halten). Papier nitzen, auf die Zeichnung legen und abdriicken.
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- Sich oder einander schminken und verkleiden, um alleine oder in Gruppen vor ciner
Kamecra zu posieren. Einander malend portriticren.

- Fotos von den Gesichtern der Klasse in Originalgrosse auf dickeres Papier
ausdrucken, ausschneiden und als Maske von jemand anderem tragen lassen und
somit in die Rolle von Klassenkameraden schliipfen.

- Einausgedrucktes Foto von sich verindern:

- Kleine Veridnderungen durch Hinzufligen von Gesichtsteilen aus
Zeitschriften

- Farbgebung verindern, von zart bis wild, expressionistisch

- Ausgeschnittene Figur in eine neue (gezeichnete/collagierte) Umgebung
setzen.

6.5 Medientipps

- Chimamanda Ngozi Adichie, TED Talk : The Danger of a Single Stor,
https://www.youtube.com/watch?v=D9lhs241zeg, (1.4.2022)

- Hilda Kuper, A.J. B. Hughes, J. van Velsen, The Shona and Ndebele of Southern
Rhodesia, London: International African Institute, 1954.

- O.A, Thema Kunst Sekundarstufe 11. Portritmalerei: Werkbetrachtungen von der
Antike bis zur Gegenwart, Klett Verlag, 2010.

- Giscla Mcttcele, Michacl Wermke, Katharina Muth, Religion im Transit:
Transformationsprozesse im Kontext von Migration und Religion, Berlin; Boston: De
Gruyter, 2021.

- Nicholas Mirzoeff, Diaspora and visual culture. Repersenting Africans and Jews,
London: Routledge 2000.
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7 Quellen

Workshop 1:

Monsterhafte Materialien: Recherche und Kontext

- https://baltic.art/whats-on/cxhibitions/carolinc-achaintre (1.4.2022)

- https://lexikon.stangl.eu/13365/animismus (1.4.2022)

- https://www.e-flux.com/announcements/422669/caroline-achaintreshiftingsmax-
crnstzwischenwelten/ (1.4.2022)

- https://www.bing.com/videos/search?g=talk+caroline+achaintre&docid=608019948
860693244&mid=43E59085275694CB02AC43590085275694CB02AC&view=detail
&FORM=VIRE (1.4.2022)

Pygmalion

- http://www.projekte kunstgeschichte.uni-
muenchen.de/Paragone/legenden pygmalion.html (1.4.2022)

- https://Ichrerfortbildung-
bw.de/u_sprachlit/deutsch/eym/bp2016/tb7/05_epochen/3_mat/07_pygmalion
(1.4.2022)

Golem

- https://dcutsch.radio.cz/prager-denkmacler-mit-geschichten-
8685657 /7#:~text=Der%20Legende%20nach%20schut’20der%20berf%C3%BChmte%
20Prager%20Rabbi,Pogromen’20sch%C3%BCtzen%20und’%20ihnen%20bei%20sch
weren?%20Arbciten’z2ohclfen (1.4.2022)

- https://www.deutschlandfunkkultur.de/golem-legende-symbol-unserer-eigenen-
aengste-und-sorgen-100.html (1.4.2022)

- http://www.wcltenbau-wissen.de/2015/10/golem-geschichte/ (1.4.2022)

Emotionale Kompetenz

- Vivian Dittmar, Kleine Gefiihiskunde fiir Eltern, Wie Kinder emotionale und soziale
Kompetenz entwickeln, Miinchen: V. C. S. Dittmar, 2014.

- Julic Klinkhammer, Maria von Salisch, Emotionale Kompetenz bei Kindern und Jugend-
lichen. Entwicklung und Folgen, Stuttgart: Kohlhammer, 2015.

- Laurina Preckel, Emotionen, emotionale Kompetenzen und emotionale Entwicklung,
Integrale Kunstpiddagogik, Martin-Luther Universitit Halle-Wittenberg, 2017, S. 1.
(http://www.integrale-

kunstpacdagogik.dc/asscts/ikp_ikp_v7_preckel_cmotionalentwicklung _2018.pdf,
1.4.2022)

Masken

- https://www.saatchigallery.com/artist/caroline_achaintre (1.4.2022)

- https://www.bing.com/videos/scarch?g-talk+carolinc+achaintre&docid=608019948
860603244&mid=43E59085275694CB02AC43E590085275694CB02AC&view=dctail
&FORM=VIRE (1.4.2022)

- https://www.daskreativeuniversum.de/primitivismus-kunst/ (1.4.2022)

- https:;//www.kunstportal-bw.de/2021/08/28 /carolinc-achaintre/ (1.4.2022)
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https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://www.deutschlandfunkkultur.de/golem-legende-symbol-unserer-eigenen-aengste-und-sorgen-100.html
https://www.deutschlandfunkkultur.de/golem-legende-symbol-unserer-eigenen-aengste-und-sorgen-100.html
http://www.weltenbau-wissen.de/2015/10/golem-geschichte/
http://www.integrale-kunstpaedagogik.de/assets/ikp_ikp_v7_preckel_emotionalentwicklung_2018.pdf
http://www.integrale-kunstpaedagogik.de/assets/ikp_ikp_v7_preckel_emotionalentwicklung_2018.pdf
https://www.saatchigallery.com/artist/caroline_achaintre
https://www.bing.com/videos/search?q=talk+caroline+achaintre&docid=608019948860693244&mid=43E59085275694CB02AC43E59085275694CB02AC&view=detail&FORM=VIRE
https://www.bing.com/videos/search?q=talk+caroline+achaintre&docid=608019948860693244&mid=43E59085275694CB02AC43E59085275694CB02AC&view=detail&FORM=VIRE
https://www.bing.com/videos/search?q=talk+caroline+achaintre&docid=608019948860693244&mid=43E59085275694CB02AC43E59085275694CB02AC&view=detail&FORM=VIRE
https://www.daskreativeuniversum.de/primitivismus-kunst/
https://www.kunstportal-bw.de/2021/08/28/caroline-achaintre/

Workshop 2:
Explosive Zufallsbilder: Recherche und Kontext
- https://baltic.art/whats-on/exhibitions/caroline-achaintre (1.4.2022)
Tuften
- https://www.dortmunder-kunstverein.de/mstream.ashx?g=111327&a-1&s=-&r--
1&id=158634&lIp=637025226238700000 (1.4.202.2)

- https://www.teppichtufting.de/tipps-tricks/was-ist-tufting/ (1.4.2022)
- https://tuftinggun.com/blogs/info/the-history-of-hand-tufting-from-pazyryk-to-

pinterest#:~text=Hand-
tufting%20has%20an%20extensive’%20global%20history.%20Although%20belicved,a
s7%20a%20Persian’20rug2odating?%20t0%205%20BCE (1.4.2022)

- https://www.hermitagecmuscum.org/wps/portal/hcrmitage/digital-
collection/25.+archaeological +artifacts/879870 (1.4.2022)
https://www.kymo.de/de/blog/tufting-unterschiede-von-hand-table-und-
maschinentuft (1.4.2022)

- https://www.md-mag.com/wp-content/uploads/m/d/md_2016-
002_96_Teppiche.pdf (1.4.2022)

Pareidolie

- https://flexikon.doccheck.com/de/Parcidolic (1.4.2022)

- https://www.swr.de/wissen/pareidolie-wieso-sehen-wir-gesichter-100.html
(1.4.2022)

- http://www.rosalcc.de/BspTechniken.php (1.4.2022)

- https://www.spiegel.de/gesundheit/psychologie/pareidolie-darum-sehen-wir-
ueberall-gesichter-a-1182898.html (1.4.2022)

Dcr Zufall als kiinstlcrische Strategic

- https://collections.vam.ac.uk/item/O1193777/structures-of-squares-drawing-vera-
molnar/ (1.4.2022)

- https://www.sucdkuricr.dc/ucberregional/kultur/Wenn-aus-Zufall-Kunst-
entsteht;art10399,8966447 (1.4.2022)

- https://asscts.cdn.sap.com/sapcom/docs/2017/01/0894¢769-a47¢-0010-82¢7-
cdaziafsiifa.pdf (1.4.2022)

- https://Jamericansymphony.org/concert-notes/concerto-for-prepared-piano-and-
orchestra/ (1.4.2022)

- https://www.lernhclfer.de/schuclerlexikon/musik/artikel john-cage# (1.4.2022)

- https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work 1D=49 (1.4.2022)

- https://www.kunstmusecum-bonn.de/de/sammlung/sammlung-
online/kunstwerke/gractenwald-1926/ (1.4.2022)

- https;//www.kunstgalerie-derrotehahn.de/zufallstechniken/ (1.4.2022)
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https://baltic.art/whats-on/exhibitions/caroline-achaintre
https://www.dortmunder-kunstverein.de/mstream.ashx?g=111327&a=1&s=&r=-1&id=158634&lp=637025226238700000
https://www.dortmunder-kunstverein.de/mstream.ashx?g=111327&a=1&s=&r=-1&id=158634&lp=637025226238700000
https://www.teppichtufting.de/tipps-tricks/was-ist-tufting/
https://tuftinggun.com/blogs/info/the-history-of-hand-tufting-from-pazyryk-to-pinterest#:~:text=Hand-tufting%20has%20an%20extensive%20global%20history.%20Although%20believed,as%20a%20Persian%20rug%20dating%20to%205%20BCE
https://tuftinggun.com/blogs/info/the-history-of-hand-tufting-from-pazyryk-to-pinterest#:~:text=Hand-tufting%20has%20an%20extensive%20global%20history.%20Although%20believed,as%20a%20Persian%20rug%20dating%20to%205%20BCE
https://tuftinggun.com/blogs/info/the-history-of-hand-tufting-from-pazyryk-to-pinterest#:~:text=Hand-tufting%20has%20an%20extensive%20global%20history.%20Although%20believed,as%20a%20Persian%20rug%20dating%20to%205%20BCE
https://tuftinggun.com/blogs/info/the-history-of-hand-tufting-from-pazyryk-to-pinterest#:~:text=Hand-tufting%20has%20an%20extensive%20global%20history.%20Although%20believed,as%20a%20Persian%20rug%20dating%20to%205%20BCE
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879870
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879870
https://www.kymo.de/de/blog/tufting-unterschiede-von-hand-table-und-maschinentuft
https://www.kymo.de/de/blog/tufting-unterschiede-von-hand-table-und-maschinentuft
https://www.md-mag.com/wp-content/uploads/m/d/md_2016-002_96_Teppiche.pdf
https://www.md-mag.com/wp-content/uploads/m/d/md_2016-002_96_Teppiche.pdf
https://collections.vam.ac.uk/item/O1193777/structures-of-squares-drawing-vera-molnar/
https://collections.vam.ac.uk/item/O1193777/structures-of-squares-drawing-vera-molnar/
https://www.suedkurier.de/ueberregional/kultur/Wenn-aus-Zufall-Kunst-entsteht;art10399,8966447
https://www.suedkurier.de/ueberregional/kultur/Wenn-aus-Zufall-Kunst-entsteht;art10399,8966447
https://assets.cdn.sap.com/sapcom/docs/2017/01/0894e769-a47c-0010-82c7-eda71af511fa.pdf
https://assets.cdn.sap.com/sapcom/docs/2017/01/0894e769-a47c-0010-82c7-eda71af511fa.pdf
https://americansymphony.org/concert-notes/concerto-for-prepared-piano-and-orchestra/
https://americansymphony.org/concert-notes/concerto-for-prepared-piano-and-orchestra/
https://www.lernhelfer.de/schuelerlexikon/musik/artikel/john-cage
https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_ID=49
https://www.kunstmuseum-bonn.de/de/sammlung/sammlung-online/kunstwerke/graetenwald-1926/
https://www.kunstmuseum-bonn.de/de/sammlung/sammlung-online/kunstwerke/graetenwald-1926/
https://www.kunstgalerie-derrotehahn.de/zufallstechniken/

Workshop 3:

Malerische Selbsterkundungen: Recherche und Kontext

Zitate:

https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violct-hwami-london-2021/ (1.4.2022)

https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-
gasworks-london-venice-biennale-2019 (1.4.2022)

Galerie Victoria Miro:_https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-
london-2021/ (1.4.2022)
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-
gasworks-london-venice-biennale-2019 (1.4.2022)

The Apollo 40 Under 40 Africa in focus: Kudzanai-Violet Hwami, Apollo Magazine:

https://www.apollo-magazine.com/kudzanai-violet-hwami-apollo-40-under-40-
africa-in-focus/ (1.4.2022)

Kudzanai-Violct Hwami’s modern-pop portraits frame gender, sexuality and race,
Wallpaper: https://www.wallpaper.com/art/kudzanai-violet-hwami-artist-profile
(1.4.2022)

Diapora: https://www.collinsdictionary.com/dc/worterbuch/cnglisch/diaspora
(1.4.2022)

Kudzanai-Violet Hwami: If You Keep Going South You’ll Meet Yourself, Tyburn
Gallery: http://www.tyburngallery.com/cxhibition/if-you-keep-going-south-youll-

meet-yourself/ (1.4.2022)

Hwamis Sclbstcrkundung

Zitate:

https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-

gasworks-london-venice-bicnnale-2019 (1.4.2022)

http://www.tyburngallery.com/exhibition/if-you-keep-going-south-youll-meet-

yourself/ (1.4.2022)

https://onlinc.victoria-miro.com/kudzanai-violct-hwami-london-2021/ (1.4.2022)

https://www.apollo-magazine.com/kudzanai-violet-hwami-apollo-40-under-40-
africa-in-focus/ (1.4.2022)
https://www.studiointcrnational.com/indcx.php/kudzanai-violct-hwami-intcrvicw-
gasworks-london-venice-biennale-2019 (1.4.2022)
https://www.wallpaper.com/art/kudzanai-violet-hwami-artist-profile (1.4.2022)

https://www.aftcrall.org/article/kudzanai-violct-hwami (1.4.2022)

Begriff Shona: https://sambia.dc/land-lcutc/cthnicn-simbabwe/ (1.4.2022)

Portraitmalerei

https://kunstnuernberg.de/portraitmalerei-von-der-antike-bis-heute/ (1.4.2022)
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait
(1.4.2022)
https://www.artstor.org/2017/06/06/the-many-questions-surrounding-jan-van-
cycks-arnolfini-portrait/ (1.4.2022)
https://kunstmuseumbasel.ch/de/ausstellungen/2018/lassnig (1.4.202.2)
https://www.marialassnig.org/wp-content/uploads/2016/06/Maria-

Lassnig Biografie DE.pdf (1.4.2022)

PADAGOGISCHES DOSSIER KUDZANAI-VIOLET IIWAMI ;| CAROLINE ACHAINTRE 34


https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021/
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021/
https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021/
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.apollo-magazine.com/kudzanai-violet-hwami-apollo-40-under-40-africa-in-focus/
https://www.apollo-magazine.com/kudzanai-violet-hwami-apollo-40-under-40-africa-in-focus/
https://www.wallpaper.com/art/kudzanai-violet-hwami-artist-profile
https://www.collinsdictionary.com/de/worterbuch/englisch/diaspora
http://www.tyburngallery.com/exhibition/if-you-keep-going-south-youll-meet-yourself/
http://www.tyburngallery.com/exhibition/if-you-keep-going-south-youll-meet-yourself/
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
http://www.tyburngallery.com/exhibition/if-you-keep-going-south-youll-meet-yourself/
http://www.tyburngallery.com/exhibition/if-you-keep-going-south-youll-meet-yourself/
https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021/
https://www.apollo-magazine.com/kudzanai-violet-hwami-apollo-40-under-40-africa-in-focus/
https://www.apollo-magazine.com/kudzanai-violet-hwami-apollo-40-under-40-africa-in-focus/
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.wallpaper.com/art/kudzanai-violet-hwami-artist-profile
https://www.afterall.org/article/kudzanai-violet-hwami
https://sambia.de/land-leute/ethnien-simbabwe/
https://kunstnuernberg.de/portraitmalerei-von-der-antike-bis-heute/
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait
https://www.artstor.org/2017/06/06/the-many-questions-surrounding-jan-van-eycks-arnolfini-portrait/
https://www.artstor.org/2017/06/06/the-many-questions-surrounding-jan-van-eycks-arnolfini-portrait/
https://kunstmuseumbasel.ch/de/ausstellungen/2018/lassnig
https://www.marialassnig.org/wp-content/uploads/2016/06/Maria-Lassnig_Biografie_DE.pdf
https://www.marialassnig.org/wp-content/uploads/2016/06/Maria-Lassnig_Biografie_DE.pdf

- https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/mav/14/maria-lassnig-under-the-
skin (1.4.2022)

- https://artinwords.de/maria-lassnig-werke-leben/ (1.4.2022)

- https://retrospektiven.wordpress.com/2019/06/25/body-check-martin-
kippenberger-maria-lassnig-im-lenbachhaus-kunstbau-muenchen/ (1.4.2022)

Robert Rauschenberg

- https://www.rauschenbergfoundation.org/artist (1.4.2022)

- https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-

gasworks-london-venice-biennale-2019 (1.4.2022)

- https://onlinc.victoria-miro.com/kudzanai-violct-hwami-london-2021/ (1.4.2022)
- httpy//www.artnet.de/k%C3%BCnstler/robert-rauschenberg/ (1.4.2022)
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https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/may/14/maria-lassnig-under-the-skin
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/may/14/maria-lassnig-under-the-skin
https://artinwords.de/maria-lassnig-werke-leben/
https://retrospektiven.wordpress.com/2019/06/25/body-check-martin-kippenberger-maria-lassnig-im-lenbachhaus-kunstbau-muenchen/
https://retrospektiven.wordpress.com/2019/06/25/body-check-martin-kippenberger-maria-lassnig-im-lenbachhaus-kunstbau-muenchen/
https://www.rauschenbergfoundation.org/artist
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://www.studiointernational.com/index.php/kudzanai-violet-hwami-interview-gasworks-london-venice-biennale-2019
https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021/
http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/robert-rauschenberg/

8 Abbildungsverzeichnis

Abb. 1: Frank von Carolinc Achaintre
https://www.summeracademy.at/en/kurse/caroline-achaintre

Abb. 2: Pygmalion und Galatcia
http://www.projekte kunstgeschichte.uni-muenchen.de/Paragone/pve_falconet.html

Abb. 3: Pygmalion
http://www.projekte kunstgeschichte.uni-muenchen.de/Paragone/pyg_gerome.html

Abb. 4: Der Golem, wic cr in die Welt kam
https://www.moviebreak.de/film/the-golem

Abb. 5: Rabbi Léw und Golem

https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-
8685657/7#:~text=Der%20Legendc?%20nach%20schuf’20der’20ber%C3%BChmtc%20Prage
r%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bci%20schweren%20Ar-
beiten%20hclfen.

Abb. 6: Hocus Locus von Carolinc Achaintre
https://www.artbascl.com/catalog/artwork/88058/Carolinc-Achaintrc-Hocus-Locus

Abb. 7: Bat-8 von Caroline Achaintre
https://www .frac-auvergne.fr/oeuvre/bat-8

Abb. 8: Mars-Gesicht
https://www.spiegel.de/wissenschaft/weltall/spektakulaere-aufnahmen-vom-mars-gesicht-
person-loeffel-a-1127664.html

Abb. 9: Ghost von Caroline Achaintre
https://thisisarcadc.art/cxhibition/carolinc-achaintre-scanncr

Abb. 10: Vidcostills aus dem Interview der Baltic Bites
https://baltic.art/whats-on/cxhibitions/carolinc-achaintrc

Abb. 11: Pazyryk Teppich
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeolog-
ical+artifacts/879870

Abb. 12: Structures of Squares von Vera Molnar
https://collections.vam.ac.uk/item/O1193777/structures-of-squares-drawing-vera-molnar

Abb. 13: Gritenwald von Max Ernst
https://www.sucdkurier.de/ucberregional kultur/Wenn-aus-Zufall-Kunst-ent-
stcht;art10399,8066447

Abb. 14: Zoo der klcinen Monster
https://www.kunstgalerie-derrotchahn.de/zufallstechniken/
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https://www.summeracademy.at/en/kurse/caroline-achaintre/
http://www.projekte.kunstgeschichte.uni-muenchen.de/Paragone/pyg_falconet.html
http://www.projekte.kunstgeschichte.uni-muenchen.de/Paragone/pyg_gerome.html
https://www.moviebreak.de/film/the-golem
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://deutsch.radio.cz/prager-denkmaeler-mit-geschichten-8685657/7#:~:text=Der%20Legende%20nach%20schuf%20der%20ber%C3%BChmte%20Prager%20Rabbi,Pogromen%20sch%C3%BCtzen%20und%20ihnen%20bei%20schweren%20Arbeiten%20helfen
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/88058/Caroline-Achaintre-Hocus-Locus
https://www.frac-auvergne.fr/oeuvre/bat-8/
https://www.spiegel.de/wissenschaft/weltall/spektakulaere-aufnahmen-vom-mars-gesicht-person-loeffel-a-1127664.html
https://www.spiegel.de/wissenschaft/weltall/spektakulaere-aufnahmen-vom-mars-gesicht-person-loeffel-a-1127664.html
https://thisisarcade.art/exhibition/caroline-achaintre-scanner/
https://baltic.art/whats-on/exhibitions/caroline-achaintre
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879870
https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/25.+archaeological+artifacts/879870
https://collections.vam.ac.uk/item/O1193777/structures-of-squares-drawing-vera-molnar/
https://www.suedkurier.de/ueberregional/kultur/Wenn-aus-Zufall-Kunst-entsteht;art10399,8966447
https://www.suedkurier.de/ueberregional/kultur/Wenn-aus-Zufall-Kunst-entsteht;art10399,8966447
https://www.kunstgalerie-derrotehahn.de/zufallstechniken/

Abb. 15: Travellers 1 von Kudzanai-Violet Hwami
https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021

Abb. 16: Speaking in Tongues von Kudzanai-Violet Hwami
https://www.gasworks.org.uk/cxhibitions/kudzanai-violet-hwami-2019-09-19

Abb. 17: Mcdicine Man von Kudzanai-Violet Hwami
https://www.victoria-miro.com/artists/240-kudzanai-violct-hwami/works/artworks30153/

Abb. 18: Family Portrait von Kudzanai-Violet Hwami
https://www.victoria-miro.com/artists/240-kudzanai-violct-hwami/works/artworks30146/

Abb. 19: Arnolfini-Hochzeit von Jan van Eyck
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-evck-the-arnolfini-portrait

Abb. 20: Zwei Arten zu sein (Doppelselbstportrit) von Maria Lassnig
https://artinwords.de/maria-lassnig-werke-leben

Abb. 21+ 22: In Trancce / Sentry (Urban Bourbon) von Robert Rauschenberg
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/sentry-urban-bourbon

Masken-Bildscite

Krokodilmaske
https://australian.museum/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-

from-torres-strait-e17339

Dogon-Tanzmaske
https://de.wikipedia.org/wiki/Dogon#/media/Datci:Dogonland-Tanzmaske.jpg

Dr. Schnabel
https://curjmedres.biomedeentral.com/articles/10.1186/s40001-020-00423-4

Sirige-Maske
https://upload.wikimedia.org/wikipcdia/commons/3/37/Mali1974-027_hg.ipg

Chincische Neujahrsmasken
https://cn.wikipedia.org/wiki/Chinesc_New_Ycar#/media/File:Dragon_in_China-

town_NYC_Lunar_Ncw_Ycar.jpg

Sarganscr Schlosshexen
http://www.schlosshexen.ch/masken-2/

Hannya-Maske
https://rietberg.ch/stories/3215

Kifwebe-Maske
https://rictberg.ch/storics/3223

Tukana-Affenmaske
https://www.jstor.org/stable/25841905
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https://online.victoria-miro.com/kudzanai-violet-hwami-london-2021/
https://www.gasworks.org.uk/exhibitions/kudzanai-violet-hwami-2019-09-19/
https://www.victoria-miro.com/artists/240-kudzanai-violet-hwami/works/artworks30153/
https://www.victoria-miro.com/artists/240-kudzanai-violet-hwami/works/artworks30146/
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait
https://artinwords.de/maria-lassnig-werke-leben/
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/sentry-urban-bourbon
https://australian.museum/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-from-torres-strait-e17339/
https://australian.museum/learn/cultures/atsi-collection/cultural-objects/the-crocodile-mask-from-torres-strait-e17339/
https://de.wikipedia.org/wiki/Dogon#/media/Datei:Dogonland-Tanzmaske.jpg
https://eurjmedres.biomedcentral.com/articles/10.1186/s40001-020-00423-4
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Mali1974-027_hg.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Chinese_New_Year#/media/File:Dragon_in_Chinatown_NYC_Lunar_New_Year.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Chinese_New_Year#/media/File:Dragon_in_Chinatown_NYC_Lunar_New_Year.jpg
http://www.schlosshexen.ch/masken-2/
https://rietberg.ch/stories/3215
https://rietberg.ch/stories/3223
https://www.jstor.org/stable/25841905

Karneval Venedig
https://en.wikipedia.org/wiki/Carnival_of Venice#/media/File:Venice_Carnival -
_Masked_Lovers_(2010).jpg
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https://en.wikipedia.org/wiki/Carnival_of_Venice#/media/File:Venice_Carnival_-_Masked_Lovers_(2010).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Carnival_of_Venice#/media/File:Venice_Carnival_-_Masked_Lovers_(2010).jpg

