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Information und Dokumentation fur Schulen zu den

Workshops im Rahmen der Ausstellung

a I’eau — Aquarelle heute

Diese Workshops richten sich an alle Schulstufen. Ablauf und Inhalt werden der
jeweiligen Schulstufe angepasst. Die Workshops verlangen keine Vor- oder
Nachbereitung. Die vorliegende Dokumentation ist als zusatzliche Information zu den

Themen und als Anregung fur die Lehrpersonen gedacht.
Es handelt sich dabei um ein Angebot der Kunstvermittlung des CentrePasquArt.
Dieses Dossier wurde erstellt von: Lauranne Allemand & Kathrin Zurschmitten

Marz 2011

Kontakt der Kunstvermittlung, CentrePasquArt:

032 322 24 64 oder kunstvermittlung-biel@bluewin.ch
Dauer der Aktionswochen : 26.04.2011 bis 10.06.2011

Ce dossier pédagogique existe aussi en francais. Vous pouvez le télécharger sur le site
www.pasquart.ch ou en demander un exemplaire auprés du service de Médiation culturelle du

CentrePasquArt (032 322 24 64 ou médiation-culturelle-bienne@bluewin.ch).

Das umfangreiche Angebot flur Schulklassen, Kinder und Jugendliche wurde durch die freundliche

Unterstitzung der Stiftung VINETUM ermdglicht.
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1. Generelle Informationen

Wahrend den Aktionswochen im Friihling 2011 finden im Rahmen der Ausstellung a
l'eau drei Workshops statt. Diese sind kostenlos und werden den verschiedenen
Schulstufen angepasst. Die folgenden Informationen gelten als Richtlinien, jedoch
werden die Workshops standig erweitert und nach Bedarf angepasst. Jeder

Workshop soll so zu einem individuellen Erlebnis fiur die Schulklassen werden!

1.1  Kurzbeschreibung der Workshops

Die drei Workshops legen den Akzent auf das Erleben, die Erfahrung und den Dialog.

Dabei kommen sowohl kognitive als auch erfahrungsorientierte Elemente zum Zug.

> Farben fliessen...

Das Malen mit wasserloslichen Farben, eine der altesten Maltechniken, hat ihren
Reiz bis heute nicht verloren. Mit geringem Aufwand werden erstaunliche Effekte
erzielt. Zudem wird die Technik wegen ihrer zahlreichen Mdoglichkeiten von
Kinstlern geschatzt. In der Ausstellung & /‘eau entdecken die Schilerinnen
zeitgenossische Aquarelle. Anschliessend experimentieren sie selbst mit der
Aquarelltechnik Nass-auf-Nass und ihren faszinierenden Wirkungen. Sie lassen die
Farben ineinander fliessen und schaffen ein Gesamtkunstwerk. (Fur Kindergarten

und Primarschule geeignet)

> Schicht fiir Schicht

Wie ein dunner Schleier legt sich die Aquarellfarbe auf das Papier. Bei jeder
zusatzlichen Farbschicht verdunkelt sich der Farbton. Durch diese Lasuren
entstehen Licht und Dunkelheit, Transparenz und Intransparenz. Welche weiteren
Kontraste vereinen sich in dieser Technik und was sind ihre Wirkungen? In einem

Rundgang durch die Ausstellung a /eau vergleichen die Schilerinnen
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zeitgenossische Aquarelle und versuchen Eigenschaften dieses Mediums zu
benennen. Im Atelier haben sie Gelegenheit, das Besprochene in Farbe umzusetzen.

(Fur alle Altersstufen geeignet, insbesondere fur Primarschule)

> Skizze — autonomes Kunstwerk?

Farbe, Wasser, Pinsel und Papier. Mit den einfachsten Mitteln gehen Kunstler zum
Malen ins Freie. Die Aquarellmalerei macht es mdglich. Ihre Utensilien sind leicht
transportierbar und rasch brauchbar. Deshalb diente die Technik auch immer wieder
fur Entwarfe. In der Ausstellung a /’eau diskutieren die Schilerinnen Gber den Wert
des Aquarells als Skizze. Sind diese zeitgenossischen, oft skizzenhaften Bilder
fertige Kunstwerke? Im Anschluss daran skizzieren die Schilerinnen ihre eigenen

Ideen. (Fur Oberstufe und Mittelschule geeignet)

1.2 Lernziele der Workshops
Lernziele Stufe 1 (5 bis 10 Jahre)

e Die Schulerinnen lernen die kinstlerische Technik des Aquarells und ihre

Méglichkeiten kennen. Sie erhalten zudem einen Einblick in die Farbtheorie.

e Die Schilerlnnen erkennen, dass fur ein Kunstwerk die Wahl der Technik eine

wesentliche Rolle spielt.

Lernziele Stufe 2 (11 bis 15 Jahre)

e Die Schilerinnen setzen sich theoretisch ebenso wie praktisch mit den
spezifischen Eigenschaften und Wirkungen der Aquarelltechnik auseinander.

Sie lernen die Farbtheorie und das Mischverhalten von Farben kennen.

e In der Ausstellung a /’eau lernen die Schilerinnen ansatzweise originale

Kunstwerke zu beschreiben, zu vergleichen und zu interpretieren.
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Lernziele Stufe 3 (16 bis 20 Jahre)

e Die Schulerinnen machen sich Gedanken tber die Technik des Aquarells und

ihren Wert. Sie hinterfragen die Autonomie dieses Mediums.

e Die Schilerlnnen tiben Kunstwerke zu analysieren und deren Inhalt, Form und
Aussage zu vergleichen. Sie entwickeln eine eigene kritische Haltung

gegenuber den Originalen.

1.3  Ablauf der Workshops

Der Ablauf der Workshops wird jeweils den unterschiedlichen Altersstufen
angepasst. Auch werden laufende Erfahrungen miteinbezogen. Unsere
Vermittlerinnen andern den Ablauf zudem spontan, um auf die entsprechenden
Gegebenheiten zu reagieren. Falls Sie Uber den prazisen Ablauf ihres spezifischen
Workshops mit Ihrer Klasse mehr erfahren méchten, nehmen Sie bitte mit der Stelle

der Kunstvermittlung Kontakt auf.

Tel: 032 322 24 64, Email: kunstvermittlung-biel@bluewin.ch
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2. Dokumentation zur Vor- und Nachbereitung

Vorbemerkungen

Eine Vorbereitung auf den Workshop ist nicht notig. Die vorliegende Dokumentation
gibt den Lehrerinnen Informationen und Instrumente in die Hand, um das Thema mit
den Schuilerlnnen im Unterricht vorzubereiten oder nach dem Besuch zu vertiefen.
Die Dokumentation versteht sich als zuséatzliche Mdéglichkeit, sich mit dem Thema
auseinanderzusetzen. Ubungen und Fragen fiir den Unterricht sind als Anregungen
gedacht. Die Abbildungen in Kapitel 3 sind jeweils auf einer separaten Seite platziert,
damit diese einzeln ausgedruckt, kopiert und an die Schulerinnen verteilt werden

konnen.

2.1 Al’eau - Informationen zur Ausstellung

Das Aquarell gilt als das unmittelbarste Medium der Malerei. Das macht seine
Faszination aus. Farbverlaufe und Farbverfliessungen stellen die typische
Unscharfe her. Das Medium setzt somit auf Vereinfachungen, aber auch auf
Umkehreffekte und Verfremdungen. Ausgehend von 27 zeitgendéssischen
Positionen von Schweizer und internationalen Kunstschaffenden versucht diese
Ausstellung, das Aquarell in seinen medialen Tiefen auszuloten. Viele der
eingeladenen Kinstlerinnen und Kinstler setzen sich seit Jahrzehnten mit der
Direktheit des Aquarells auseinander, in seriellen Untersuchungen und in

konzeptionellen Ansatzen. Manche jeden Tag — ein Leben lang.

Das Aquarell ist seit der Moderne mit einer bewussten kiinstlerischen Arbeitsweise
verflochten, bei der das reale Geschehen des Kunstmachens, die Regung der
malerischen Ereignisse, sichtbar gemacht werden. Das Medium der Wasserfarbe
vermag es im besonderen Masse, dem Spontanen Ausdruck zu verleihen, wobei der
Prozess des Hervorbringens von zentralem Interesse ist, vor allem wenn das
Hervordrangende komplex ist und nicht mit anderen kiinstlerischen Mitteln zu

konkretisieren ware.
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Die Bandbreite reicht von reiner Malerei Giber viele Grade der Vereinigung von
Malerischem und Zeichnerischem bis hin zu Experimenten mit dem Farbauftrag. Vor
allem die Gegenwartsmalerei seit den 1990er Jahren hat verschiedene
Untersuchungen im Medium Aquarell hervorgerufen: Waschungen, Mischungen und
Abstossungen der Pigmente auf dem Papier, Mischungen von Aquarellpigmenten mit
Wachs und Bindern, Verreibungen mit Finger oder dem Schwamm, Farbauftrag mit
Wasserpistole oder das Hervorbringen von Formen durch die Schwerkraft der

Farbpigmente selber.

Trotz zahlreicher Variationen ist die ausschliessliche Verwendung von lasierenden
Aquarellfarben heute nach wie vor die dominanteste Erscheinung des Mediums. In
zartester Transparenz breiten sich die Farben modulierend aus und Uberspannen die
Papierfelder. Die Spanne der farblichen Ausdruckskraft reicht von der dunklen,
punkt- und linienhaften Konzentration bis hin zur irisierend eingetrockneten Fulle
auf der Flache, von dem im breiten Verstreichen gebotenen Ubergang von Sattheit
zur Ausdinnung bis in die zunehmende Blasse und Helligkeit. Mischungen kdnnen
vom Helleren ins Dunklere erzielt werden. Deshalb muss das Sujet oft in Umkehrung
zur Realitat aufgebaut werden: vom Hellen ins Dunkle hin. Das Medium setzt somit
auf Vereinfachungen, aber auch auf Umkehreffekte und Verfremdungen, die der
Fotografie ahnlich sind. Farbverlaufe und Farbverfliessungen machen die fiir das
Medium typische Unschéarfe aus. Paradoxerweise sind jedoch die Trockenrander der

Wasserfarbe oft scharf wie mit einem Messer geschnitten.

Ausgehend von verschiedenen Positionen versucht diese Ausstellung das Aquarell in
seinen medialen Tiefen auszuloten. Raumliche Sujets bei Vincent Chablais,
Guillermo Kuitca und Thomas Hauri — mit teilsweise installativem Charakter —
provozieren in Verbindung mit direkten Raumsituationen, die mit dem Trager Papier
oder Wand untersucht werden. Mit eher abstrakten Setzungen (Stéphane Brunner,
Josef Herzog, Britta Huttenlocher, Jerry Zeniuk) wird das Thema der Farbe, das
Verhaltnis von Hell und Dunkel, die Eigenschaften am Rand der Farbe und die
Méglichkeiten der Form der Farbe ausgelotet. Die kdrperbetonten Sujets (wie bei

Klaudia Schifferle, Leiko Ikemura, Tracey Emin, Marlene Dumas) machen das
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Zerfliessen der Farbe auf dem Papier zum Zentrum ihrer Malerei. Aber auch
konzeptionelle oder eher zeichnerische Positionen (Richard Tuttle, Hugo Suter,
Sylvia Plimack Mangold) finden Eingang in die Ausstellung, genauso wie die
malerische Erkundung medial hergestellter Bilder (Uwe Wittwer) oder die
kartografischen Projekte von Rolf Winnewisser und Jan Jedlicka. Dass das Aquarell
immer schon auch utopischen Projekten oder wissenschaftlichen Erkundungen nahe
stand, zeigen Arbeiten von Pawel Pepperstein, aber auch die matrizenhaften

Uberlagerungen von Wortern und Zitaten bei Anselm Stalder.

Ein wichtiger Aspekt der Ausstellung gilt dem Umgang mit der Serie, der
Wiederholung der malerischen Geste und der Vertiefung eines Sujets. Wahrend
Mario Sala in seinen Fliessprojekten die Dreier-Serie zu Anlass nimmt, dialektisch
um einen narrativen Angelpunkt kreisend mit dem Medium Materialexperimente
durchzufiihren, I&sst sich in den Arbeiten von Thomas Miullenbach und Adrian
Schiess eine fast tagebuchartige Verwendung des Mediums erkennen. Ein
vielschichtiges Thema wie zum Beispiel eine Landschaft oder einen Zirkus mit der
Serie zu erkunden, eine Reise in die Tiefe eines Themas zu unternehmen, das
machen Heinz Peter Kohler und Heiner Kielholz zum Zentrum ihrer Aquarellmalerei.
Auch ganz junge Positionen sind von diesem seriellen Impetus erfasst, wie die
Arbeiten von Katrin Hotz und Ingrid Késer zeigen. Die Ausstellung bietet zudem
Anlass, einem grossen Beweger der Aquarellmalerei wieder zu begegnen: Martin
Disler. Inm war das Aquarell — der «lange nasse Weg», wie er es nannte — Motiv,

seelische Befindlichkeiten im performativen Malgestus auf dem Papier auszubreiten.

(Text: Sibylle Omlin)
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2.2 Aquarell: Definition

Aguarell stammt vom lateinischen Wort ,,aqua“, was Ubersetzt ,Wasser” bedeutet
und meint ein mit wasserldslichen, nicht deckenden Farben angefertigtes Bild.
Wasser spielt also beim Aquarell ganz eindeutig die wichtigste Rolle bei der
Herstellung der Malflussigkeit. Man konnte also denken, Aquarell sei mit dem
deutschen Wort ,,Wasserfarbe“ gleichzusetzen, was jedoch falsch wére. Das Aquarell
ist namlich nur eine der verschiedenen Mdglichkeiten, mit wasserléslichen Farben
zu malen. Auch Deckfarben, Gouache und zum Teil Tempera sind Wasserfarben. Sie
alle gehoren zu diesem Uberbegriff. Alle Wasserfarben setzen sich aus denselben
Materialien zusammen: aus staubformigem Farbpigment, aus Wasser und
Bindemittel. Sie unterscheiden sich also nicht materiell, sondern in der
Wassermenge und dem Zusatz von Deckweiss. Das ,,aqua”“ im Wort Aquarell kdnnte
man eher mit der Vorstellung einer wasserklaren Malerei in Verbindung setzen,
deren Eigenschaft die Transparenz ist. Im Gegensatz dazu stehen die deckenden
Wasserfarben. Dem Wasser kommt im Aquarell aber tatsachlich eine wichtigere
Rolle zu, als in den anderen Wasserfarben. Es verdinnt nicht nur, sondern tragt
wesentlich zur kinstlerischen Gestaltung bei. Der Kiinstler bestimmt wann wie viel
Wasser benétigt wird und macht es so zu einem entscheidenden gestalterischen
Element. Die Durchsichtigkeit, die dem Kolorit seine hohe Lichtintensitéat verleiht, ist
grundlegend. Damit wird erkenntlich, dass der Begriff ,,Aquarell“ mehr aussagt als
der Uberbegriff der Wasserfarbe. Er gibt Aufschluss tiber die spezifische Eigenschaft
der Technik.

2.3  Geschichte der Aquarellmalerei
a) Frihe Verwendung von Wasserfarben

Seit Urzeiten wollen die Menschen sinnliche Erfahrungen und Vergangliches
naturalistisch, also auch farbig, festhalten. Wasser wurde bereits von unseren
prahistorischen Vorfahren als Verdinnungsmittel von Farbstoffen verwendet. In

allen Kulturen, im Westen wie im Osten, wurde, bis zur Erfindung der Olmalerei und
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der fetten Tempera immer mit Wasserfarben gemalt. So zum Beispiel in
prahistorischen Wandbildern. Auch die Rezeptur fur haftende Malfarbe entdeckte
man sehr frih: natirliche Farbstoffe, die getrocknet zu Farbpulver zerrieben wurden
band man mit Harz.

In der agyptischen Kunst entstanden kleine, sehr lebendige Illustrationen mit
Wasserfarben auf Papyrusflachen und im 2. Jahrtausend v. Chr. die so genannten
Totenbuchrollen, die in die Graber wichtiger Personlichkeiten gelegt wurden. Sie
zeigen Wasserfarbenmalereien kultischer und mystischer Szenen in kraftigen
Farben. Papyrus kam jedoch keineswegs an die Eigenschaften des spateren Papiers
heran.

Zum gleichen Zeitpunkt arbeitete man in Ostasien mit Leim-Wasserfarben und Ubte
schon frih ein lasierendes, dem Aquarell dhnelndes Malverfahren aus. Durch die
Malerei und die Kalligraphie war der Umgang mit Pinsel und Flissigkeit in Ostasien
ganz selbstverstandlich geworden. Oft schrieb man mit einem Pinsel auf saugfahige
Oberflachen wie Seide oder Papier, was chinesische Maler dazu anregte,
dunnflissige Medien wie Tusche und wasserlosliche Farben zu verwenden. In den
Pinselzeichnungen auf Seide oder Papier wurden mit Virtuositat die Mdglichkeiten
der lavierenden Technik ausgenutzt. Sie sind zart koloriert, sehr haufig aber bloss
monochrom. In der chinesischen, ebenso wie der japanischen und koreanischen
Kultur war die Pinsel- und Wasserfarbenmalerei ein durchgangig verwendetes
Medium. Sie hangt zusammen mit den langen Traditionen der Philosophie und der
Religion.

Auch in Europa bemalte man bereits in den ersten Jahrhunderten n. Chr. die Wande

von Grabern und Katakomben mit Wasserfarben.

b) Die Buchmalerei des Mittelalters

Die Buchmalerei oder llluminierung von Handschriften erlebte in der karolingischen
Zeit einen besonderen Aufstieg. Evangeliare, Codices, Stundenbiicher und profane
[llustrationswerke wurden mit Wasserfarbenmalerei ausgeschmiickt. Als Malgrund

diente Pergament, ein Material, welches eine eher dichte Deckfarbe als
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kinstlerisches Mittel erforderte. Einerseits war die Illuminierung von Handschriften
eine Illustration des Textes, andererseits jedoch, mit ihren prunkvollen Initialen, den
schmuickenden Ornamenten, dem Rankenwerk und den Bildwerken, eine bewusste
Veredelung des Buches. Der Bereich der illuminierten Handschriften ist in seiner Art
unvergleichbar und bildet wohl auch einen Hohepunkt der Wasserfarbenmalerei
Uberhaupt.

Im Laufe des Mittelalters verbreitete sich das Papier in Europa. Das Pergament

wurde durch dieses neue praktische Material ersetzt.

c) Die Agquarelle Albrecht Durers (1471-1528)

Die Verwendung eigentlicher Aquarellfarben hat ihren Anfang im 15. Jahrhundert mit
dem europaischen Einblattdruck. Sie wurden zunachst zur Kolorierung von
Holzschnitten genutzt, auch von Albrecht Durer, der die transparenten Farben auf
diesem Wege kennenlernte. Durer war der erste europaische Kinstler, der die
Aguarellmalerei vom Holzschnitt befreite und sie als ernstzunehmende unabhéangige
Maltechnik verwendete. In seinen Tier-, Pflanzen- und Landschaftsdarstellungen, die
eine sorgfaltige Beobachtung der eigenen Umwelt widerspiegeln, machte er das
Zufallige darstellungswirdig und erkundete die zahlreichen Mdoglichkeiten des
Aquarells. Seine Einfachheit und geringe Aufwendigkeit schatzte Durer besonders,
wenn er auf Reisen war. Dieser Aspekt spielte auch spater immer wieder eine Rolle.

Mit Durer erlebte die Aquarellmalerei eine Aufwertung, trat nach seinem Tod jedoch
wieder in den Hintergrund. Man betrachtete sie als zweitrangiges Medium flr

Manuskriptillustrationen, Studienzwecke oder zur Vorbereitung von Olgemalden.

d) Das englische Landschaftsaquarell

Im 18. Jahrhundert kam es mit der englischen Aquarellmalerei, in der die
Landschaftsmalerei vorherrschte, zu einer breiten Anerkennung des Mediums. Es
wandelte sich von der nichternen Verwendung in topographischen Aufnahmen zu

einem Mittel lebendiger Naturdarstellung. Eine wichtige technische Neuerung war
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die Vorbereitung des Papiers, das durchfeuchtet und aufgespannt wird, fir die Nass-
auf-Nass-Technik.

Paul Sandby (1725-1809) widmete sich als erster englischer Maler ganz der
Aquarellkunst. Seine Ausstellung in London um 1760 war die erste, die Aquarelle als
eigenstandigen Arbeiten prasentierte. Die Technik wurde hier nicht mehr zur blossen
Kolorierung von Zeichnungen verwendet, sondern zur freien Gestaltung. Durch
dieses Ereignis erhielt Sandby grossen Einfluss auf die damaligen Aquarellisten. Er
besass ein gutes Gespur fur Atmosphare und Licht und entwickelte einen Stil, der ein
emotionales Eingehen auf die Landschaft widerspiegelt. Fir die Unabhangigkeit des
Aquarells von der Olmalerei und den anderen bildenden Kiinsten war zudem die
Grundung der ,,0ld“ Water Colour-Society um 1804 wesentlich.

Zwei der grossten englischen Aquarellisten dieser Epoche lernten sich in Dr. Thomas
Monros ,,Schule” fir junge Aquarellmaler in London kennen: J. M. William Turner
(1775-1851) und Thomas Girtin (1775-1802). Girtin und Turner losten das freie
malerische Aquarell ganz von der Zeichnung und den deckenden Farben ab und
erhoben es kinstlerisch zu héchstem Rang. Sie verzichteten auf die graue
Untermalung, was den Farben eine bisher unbekannte Leuchtkraft und dem Weiss
des Papiers die volle Helligkeit verlieh. Da keine Vorzeichnung zur Einhaltung der
Grenzlinien gemacht wurde, war auch die Pinselfuhrung vollkommen frei. Turner
versuchte in seinen Aquarellen Licht- und Farbeffekte zu erfassen. Er wollte das
elementare Wesen des Lichts festhalten, wobei das Gegenstandliche so stark

zuricktritt, dass sich manche Bilder beim Betrachter fast aufzuldésen scheinen.

e) Aquarellmalerei im 19. und 20. Jahrhundert

Im 19. Jahrhundert trat der Inhalt eines Bildes immer mehr hinter die kiinstlerischen
Mittel zurick. Das Kunstwerk selbst stand im Vordergrund, die Farbe wurde zum
Mittelpunkt kiinstlerischen Bemuihens. Eugene Delacroix (1798-1863) erkannte, dass
die Farben der Wirklichkeit ndher kommen, wenn sie ungemischt auf den Malgrund
aufgetragen werden. Aus einer bestimmten Entfernung gesehen, werden sie vom

Auge selbst vermischt, stellte er fest. In dieser Entwicklung zur Farbe hin nahm das
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Aquarell eine wichtige Rolle ein, denn die neuen Erkenntnisse konnten in dieser
Technik angewandt werden.

Zur Zeit der Impressionisten kamen Tubenfarben auf, was den Kuinstlern
ermoglichte auch mit Olmalerei draussen zu arbeiten. Dadurch gewann die
Freiluftmalerei an Bedeutung. Die Kinstler malten in der Natur, um ihren flichtigen
Anblick festzuhalten. Die spontane Wahrnehmung von Formen und Farben in
Zusammenhang mit Licht wurden nun auch in der Aquarellmalerei thematisiert.

Paul Cézanne (1839-1906) distanzierte sich bald von den Impressionisten und fiihrte
die Malerei — besonders die Aquarellmalerei — zu einem bisher unbekannten Wende-
und Hohepunkt des Malens. Er war der Meinung, dass die Natur nicht an der
Oberflache liege, sondern dass man sie nur hinter den Dingen, in der Tiefe erfassen
kénne. Malerei sollte nicht das ohnehin Sichtbare zeigen, sondern das Unsichtbare
deuten. Auch Cézanne malte im Freien und erforschte so sorgfaltig die Nuancen der
Natur mit ihren Beziehungen und Kontrasten. Er benutzte das reine Aquarell, setzte
seine Pinselstriche transparent und ging lasierend vom Hellen zum Dunklen vor. Das
Weiss des Papiers war ein wesentliches Strukturelement seiner Malerei.

Die neuen Uberzeugungen in der Kunst der Moderne brachten neue Aufgaben fur das
Aquarell. Im spaten 19. und im 20. Jahrhundert wurde es zunehmend mit anderen
kinstlerischen Mitteln verbunden ohne jedoch den Status als eigenstandiges
Medium zu verlieren. Zahlreiche europaische Maler des 20. Jahrhunderts nutzten die
Aquarellmalerei. Sie diente nach wie vor dem Skizzieren oder wurde mit anderen
Medien kombiniert. Es gab auch Kunstler die vorwiegend aquarellierten oder die
diese Technik neben anderen praktizierten.

Wassily Kandinsky (1866-1944), der auch als Vater der abstrakten Kunst bezeichnet
wird, malte seine ersten abstrakten Gemalde in Aquarell. Mit seinen harmonischen
Kompositionen aus Farben und Formen wollte er beim Betrachter Gefuhle ausldsen.
Weitere Beispiele von Kinstlern, die das Aquarell als Ausdrucksmoglichkeit
verwendeten, sind Emil Nolde (1867-1956), Oskar Kokoschka (1886-1980) und August
Macke (1887-1914).

Im Folgenden entdeckten immer wieder neue Kiinstler die Aquarelltechnik fir sich.

Auch heute noch werden ihre Moglichkeiten und Wirkungen ausgeschopft.
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2.4 Technik

Die Technik eines Kunstwerks ist kein Zufall, sie ist sehr viel mehr als ein Mittel zum
Zweck und wird vom Kunstler bewusst gewahlt. Fir den Maler ist es unerlasslich,
die Eigenschaften seines Materials zu kennen. Das erfordert viel Ubung und
Erfahrung. Die kiinstlerischen Mittel gehdren ebenso wie der Inhalt zum Werk. Somit
gehort die Wahl einer Technik bereits zum kinstlerischen Schaffensprozess. Um ein
Kunstwerk zu verstehen ist es deshalb wesentlich, zu erkennen wie es gemacht

wurde.

Ein grosser Vorteil der Aquarellmalerei ist die Leichtigkeit ihrer Utensilien, die gut
transportierbar sind und die Einfachheit ihrer Mittel. Das Material erlaubt einen
raschen Gebrauch, auch ausserhalb des Ateliers. Im Folgenden wird das Material,

welches in der Aquarellmalerei verwendet wird, kurz vorgestelit.

a) Material
Malfarben

Wasserfarben bestehen hauptsachlich aus Pigmenten,
die mit Wasser, Gummiarabikum, Glyzerin und einem
Konservierungsmittel vermischt sind. Das
Gummiarabikum dient dabei als Bindemittel, Glyzerin

halt die Farbe geschmeidig. Echte Aquarellfarbe enthalt

keine deckenden Substanzen und ist deshalb immer
transparent. Heute werden Agquarellfarben
hauptséachlich in zwei Formen angeboten: in Napfchen und Tuben.

Népfchen enthalten trockene gepresste oder gestanzte Farbtabletten und sind
besonders praktisch um im Freien zu malen. Tuben enthalten cremige Farbe. Sie
eignen sich, um grosse Mengen an Farben zu mischen. Neben diesen beiden Formen
gibt es noch weitere Angebote. Mit Pigmenten kénnen Farben selbst hergestellt
werden. Pigmente sind zu feinstem Pulver zermahlene farbende Stoffe pflanzlicher,

mineralischer oder tierischer Herkunft. Sie kdnnen heute auch synthetisch
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produziert werden. Beim Anmischen der Wasserfarben ist nicht nur der gewiinschte
Farbton wichtig, sondern auch die richtige Konsistenz. Ergéanzend zu den genannten
W

Materialien werden auch wasserldsliche Farbstifte,

die so genannten Aguarellstifte, verwendet. Sie

ermdglichen eine detaillierte Bearbeitung und
werden entweder trocken angewandt oder mit einem
nassen Pinsel (Ubermalt. Aquarelltinten sind
leuchtende Tinten, die nach dem Trocknen intensiver
glanzen als traditionelle Aquarellfarben. Sie werden in kleinen Flaschchen

angeboten und werden unverdinnt oder mit Wasser verduinnt aufgetragen.
Papier

In der Aquarellmalerei spielt der Bildtrager, das Papier, eine sehr wichtige Rolle,
weil es unmittelbar zum Kunstwerk beitragt. Der Kiunstler stimmt die Wahl des
jeweiligen Papiers auf das Thema, die Technik und die gewiinschten Ergebnisse ab.
Aquarellpapier gibt es in vielen verschiedenen Gewichten, Oberflachenstrukturen
(Feinkorn, Mittleres Korn, Grobkorn), Farben und Qualitdten. Durch seine Textur
entstehen oftmals besondere Effekte, wodurch das Papier als integraler Bestandteil
des Bildes wahrgenommen wird. So kdonnen etwa die Vertiefungen eines rauen
Papiers als weisse Sprenkel in einer Farbflache sichtbar bleiben und dem Bild
Spontaneitat und Lebendigkeit verleihen. Das hochwertigste Papier wird aus
mehrfach gereinigtem Hadernbrei handgeschépft und mit Tierleim préapariert.

Leichtes Aquarellpapier wellt sich bei der Berihrung mit Wasser und Farbe, weshalb
es vor dem Gebrauch gespannt werden muss. Dazu macht man es vollkommen nass

und befestigt es auf einer Unterlage.
Pinsel

Die Aquarellmalerei verflgt tber eine grosse Auswahl an Pinseln in verschiedenen
Materialien, Formen und Grossen. Sie sind grundsatzlich weicher als Olmalpinsel. Es
gibt sie als Naturhaar- und als Kunstfaserpinsel. Die besten und deshalb auch die
teuersten sind die so genannten Kolinsky-Rotmarderpinsel mit den Haaren vom

Schweif des sibirischen Amurmarders. Das Besondere an diesen Pinseln sind ihre
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Elastizitat und ihre Geschmeidigkeit, die eine spontane und dennoch kontrollierte
Pinselfuhrung erlauben. Daneben kénnen Rotmarderpinsel viel Farbe aufnehmen
und behalten dabei ihre sehr feine Spitze. Zur
Herstellung werden auch Feh- oder
Rindsohrhaare, Ziegen- oder Kamelhaare
verwendet. Unter den synthetischen Pinseln
gibt es sehr weiche, die der Textur und
Flexibilitdt der Naturhaarpinsel nahe kommen

sollen, und Allzweckpinsel aus Nylon, die fur

Aquarell-, Ol- und Acrylmalerei genutzt
werden kdnnen.

Man unterscheidet grundsatzlich zwischen Rundpinsel und Flachpinsel als Form.
Daneben gibt es zahlreiche Sonderformen. Fir die Aquarellmalerei verwendet man
hauptsachlich Rundpinsel. Flachpinsel kdnnen beispielsweise bei grossflachigen
Arbeiten praktisch sein. Facherformige Pinsel sind geeignet, um weiche

Farbibergange zu erzielen.

b) Maltechniken

... das Aquarell ist Anfang und Krone aller Maltechnik”, sagte Bodo Jaxtheimer.
Damit meinte der Autor zahlreicher Kunstbicher, dass die Aquarelltechnik im
Grunde genommen sehr einfach ist, dass mit diesem Medium aber auch hdchste
Virtuositat erreicht werden kann.

Innerhalb der Aquarellmalerei gibt es verschiedene Mdglichkeiten des Malens, die

auch kombiniert werden kénnen. Die drei wichtigsten werden hier vorgestellt.
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Nass auf Trocken (Lasieren)
Bei dieser klassischen Technik wird auf trockenes Papier beziehungsweise auf
bereits getrocknete Farbflachen gemalt. Sie umfasst sowohl das grossflachige
Malen mit breitem Pinsel als auch die Detailmalerei.
Der Maler geht schrittweise vor, da jede Farbschicht
zuerst trocknen muss, bevor die nachste lasierend
dartber gelegt wird. Die Farben missen sehr
transparent sein, damit die darunter liegende

Schicht durchscheinen kann und um durch diese

Mischung, die Lasur genannt wird, eine veranderte
Farbe zu erlangen. Bei jeder zusatzlichen
Farbschicht wird der Ton dunkler. Deshalb malt der Aquarellist von hell zu dunkel.
Nachtragliche Aufhellungen oder Korrekturen sind kaum noch mdglich. Diese
Methode eignet sich flur prazises Arbeiten. Das trockene Papier halt die Farbe, so
dass feine Strukturen und Details nicht verschwimmen. Formen bleiben klar und
graphisch, die Pinselstriche bleiben sichtbar und tragen zum Charakter des Bildes
bei. Weisse Stellen entstehen durch Aussparungen. Das heisst, dass auf diese

Partien keine Farbe aufgetragen wird.
Nass in Nass

Diese Technik wird seltener verwendet als die Nass-auf-Trocken-Methode. Man malt
entweder auf feuchtem Papier
oder uber eine noch nicht trockene
Farbschicht. Die Farben sind
schwer kontrollierbar in ihrem
Verlauf, sie fliessen ineinander
und entwickeln eine Art
Eigenleben. So entstehen

faszinierende Verlaufeffekte, bei

denen der Zufall eine wichtige
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Rolle spielt. Weil die Farben ineinander verlaufen, kann nicht in der traditionellen

Weise von hell nach dunkel gearbeitet werden.
Lavieren (verwaschen)

Man setzt mit dem Pinsel einen nassen farbigen Strich

und bringt ihn rasch mit ausgewaschenem, in klares
Wasser getauchtem Pinsel zum Verlaufen. Das Lavieren
ist das eigentliche Kernstuck aller Aquarelltechnik und
kann mit den beiden anderen Vorgehensweisen Nass-

auf-Trocken und Nass-in-Nass kombiniert werden.

c) Farbenlehre

Aquarellieren bedeutet auch Uber die Farben und ihr Mischverhalten Kenntnis zu
haben. Der Maler verwendet Pigmente, deren Farben wir sehen, weil sie Licht
reflektieren. Werden zwei Pigmente miteinander vermischt, wirken die Farben
schnell stumpf und schmutzig, sie verlieren ihre Strahlkraft. Jene Farben, die nicht
vermischt werden kdénnen, sondern ihrerseits die Grundelemente aller anderen
Farben sind, nennen wir Primarfarben. Aus ihnen kann man theoretisch jede andere
Farbe herstellen. Orange erhalt man zum Beispiel aus rot und gelb. Die so
genannten Sekundarfarben erhalt man, wenn zwei Primarfarben gemischt werden.

Somit sind Grun, Orange und Violett Sekundarfarben.

Jede Farbe hat ausserdem eine Komplementarfarbe. Grin ist die
Komplementarfarbe von Rot, Orange jene von blau und violett jene von gelb. Diese
Komplementarfarben kodnnen zur Gestaltung eines Bildes verwendet werden. Sie

kénnen Harmonie schaffen oder die Wirkung von Farben intensivieren.
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3. Beispiele zur Vorbereitung der Workshops

Die folgenden Beispiele von Kunstwerken koénnen helfen, die Verwendung der
Aquarelltechnik in der Kunstgeschichte mit den Schilerlnnen etwas genauer zu

erforschen.

Die Fragen sollen zum eigenstandigen Nachdenken anregen und stellen somit eine
geeignete Grundlage als Vorbereitung eines Workshop-Besuches im CentrePasquArt
zur Ausstellung a /’eau dar. Die Abbildungen sind jeweils allein stehend auf einer
Seite abgebildet. Somit kbnnen sie einfach einzeln ausgedruckt, kopiert und an die
Schilerinnen verteilt werden. Auf der jeweils folgenden Seite befinden sich die
Fragen und Hinweise zu den moglichen Antworten. Haufig gibt es nicht einfach
richtig und falsch. Vielmehr gilt es, die Bilder richtig anzuschauen und zu
beschreiben. Naturlich kénnen die Antworten erganzt und prazisiert werden,

beispielsweise im Rahmen einer zusatzlichen Rechercheaufgabe.

3.1 Fragen zum Thema Aquarell

e Was ist Aquarell?

e Worin unterscheidet sich das Aquarell von anderen Wasserfarben?

e Was sind die Vorteile der Aquarelltechnik?

e Weshalb wurde die Aquarelltechnik lange nicht als eigenstéandiges Verfahren
anerkannt?

e Welche Wirkung hat die Aquarellfarbe?

¢ Welche Maltechniken gibt es?

e Gefallt dir Aquarell? Warum?

3.2 Beispiele von Aquarellen
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Abb. 1 : Albrecht Durer, Die Drahtziehmidihle, um 1489, 28,6 x 42,6 cm, Berlin, Staatliche Museen
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Mégliche Fragen und Antworten

1.

2.

Was ist auf diesem Bild dargestellt? Wie ist es unterteilt?
Wo konnte dieser Ort sein? Kommt er dir bekannt vor? Weshalb?

Welche Malutensilien hat der Kinstler hier wohl verwendet? Welche

Pinselgrisse?

Auf dem Bild sehen wir eine grine Landschaft mit einem Fluss, Higeln,
grossen und kleinen Hausern. Die Landschaft ist unterteilt in verschiedene
Ebenen. Im Vordergrund steht eine Gruppe von Hausern in Braunténen
gehalten am Fluss. Es handelt sich hier um einen Betrieb zur Herstellung von
Kupferdraht, weshalb auch der Bildtitel ,Die Drahtziehermuhle“ lautet. Die
H&auser in der Bildmitte befinden sich eine Ebene weiter hinten und sind
deshalb kleiner. Durch ihre transparente blaue Farbe wirken die Hugel im

Hintergrund sehr weit entfernt.

Auf den ersten Blick kobnnte man gut denken, dass es sich hier um eine
Schweizer Landschaft handelt. Der Bildausschnitt zeigt aber einen Ort am
Fluss Pegnitz in Nurnberg (Deutschland) dem Heimatort des Kinstlers. Durer

hat das gemalt, was ihn umgibt. Daflir hat er seine Umwelt genau beobachtet.

Durer hat hier Aquarellfarbe, aber auch deckende Gouachefarbe verwendet.
Um die Wiesen und Hugel zu malen, diente ihm ein eher dickerer Pinsel.
Baume und Hauser sind sehr detailliert ausgearbeitet, was auf einen ganz
feinen Pinsel schliessen lasst. Im Vordergrund sieht man fast jedes einzelne

Blatt am Baum, fast jeden Ziegelstein im der Hausmauer.
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Abb. 2 : William Turner, San Giorgio Maggiore in der Morgendémmerung, 1819, Aquarell, 22,4 x 28,7 cm, London, Tate Gallery
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Mégliche Fragen und Antworten

1. Was macht den grossten Teil des Bildes aus? Weshalb nehmen diese beiden

Teile so viel Raum ein?
2. Welche Tageszeit wird hier gezeigt? Wo konnte dieser Ort sein?

3. Wie ist der Kunstler beim Farbauftrag vorgegangen?

1. Der dunstig wirkende Himmel mit dem aufkommenden warmen Licht nimmt
fast zwei Drittel des gesamten Blattes ein. Ein weiterer Drittel nimmt das
Wasser ein. Zwischen Himmel und Wasser zieht sich in dinnen Streifen das
Land auf welchem die Gebdude stehen. Nicht die Architektur spielt hier die

vordergrindige Rolle, sondern das stimmungsvolle Schauspiel der Natur.

2. Das warme Licht breitet sich am Himmel aus und schiebt den grauen Dunst
beiseite. Dies lasst uns ahnen, dass Morgen ist und die Sonne bald hinter dem
Horizont aufsteigt. Hier wird ein flichtiger Augenblick festgehalten, die
Momentaufnahme eines Lichtschauspiels in zarten Farben. Dieses Aquarell
zeigt eine Ansicht von Venedig. William Turner war auf seiner Italienreise

besonders fasziniert vom suidlichen Licht, das er darzustellen versuchte.

3. Auf eine Vorzeichnung verzichtete Turner und entwickelte das Bild direkt auf
dem Malgrund. Zuerst malte er den Hintergrund mit reinen, transparenten
Schichten aus Wasserfarben. Bevor die aufgetragene Farbschicht trocknen
konnte, hat er schon die nachste dartiber gemalt. Dadurch haben sich die
Farben der einzelnen Schichten miteinander vermischt (Nass-auf-Nass). Auf
den getrockneten Hintergrund flugte Turner schliesslich mit praziser
Pinselfuhrung die Bauten und Schiffe sowie ihre Schatten hinzu (Nass-auf-

Trocken).

Dokumentation Workshops a I’'eau



Ce nt e Pasq UArt Kunsthaus Seevorstadt 71-73 2502 Biel Kunstvermittlung T 032 322 24 64 kunstvermittlung-

biel@bluewin.ch www.pasquart.ch

e -"'"ﬁ?“rw "T_ :

At

Abb. 3 : Paul Cézanne, Stillleben mit Apfeln, Flasche und Stuhllehne, 1904-1906, Bleistift, Aquarell, 44,5 x 59 cm, London, Courtauld Institute Gallery
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Mégliche Fragen und Antworten

1.

2.

Was ist hier gemalt? Wie sind die Objekte dargestellt?
Ist das Bild vollendet oder ist es eine Skizze? Was ist der Unterschied?

Welche Stellen sind weiss/ unbemalt geblieben? Weshalb gerade diese

Stellen?

Wir sehen hier ein farbenfrohes Stillleben mit ganz alltaglichen
Gegenstanden: eine Stuhllehne und ein Tisch mit einer Flasche, einem Glas,
einer Friichteschale und Apfeln. Im Hintergrund ist eine Wand angedeutet. Die
Objekte wirken plastisch, sie sind zwar sofort zu erkennen, jedoch nicht im
Detail. Die Friichte konnten anstatt Apfel auch Orangen sein. Paul Cézanne

widmete sich der Gattung des Stilllebens wahrend seiner gesamten Karriere.

Das Bild sieht aus, als ware es noch nicht ganz fertig gemalt. Uberall findet
man Bleistiftspuren und weisse Stellen. Es scheint, als ob hier noch etwas
hinzugefiigt werden sollte. Die Umrisse sind nur ungeféahr angezeigt und die
Details fehlen. Es konnte als Studie oder als Skizze fiir ein Olgemaélde dienen.
Der Unterschied zwischen einer Aquarellskizze und einem fertigen Aquarell
ist oft nur sehr klein. Eine Arbeit, die wie eine fliichtige Skizze wirkt, kann
durchaus ein vollendetes Gemaélde sein. Es ist vielmehr die Absicht, mit der

ein Bild gemalt wurde, die ausschlaggebend ist.

Bei der Flasche, dem Glas, der Friichteschale und den Apfeln sind Stellen
absichtlich unbemalt belassen. Diese Stellen sind meist Lichtreflexe und
tragen zusammen mit der Farbe zur plastischen Wirkung der Gegenstande
bei. In der eigentlichen Aquarelltechnik gibt es ndmlich keine weisse Farbe.

Hierflr wird das Weiss des Papiers genutzt.
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Abb. 4: Wassily Kandinsky, Aquarell mit rotem Fleck, 1913, Wasserfarbe auf Papier, 48,3 x 63,3 cm, Frankfurt (Main), Sammlung Deutsche Bank
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Mégliche Fragen und Antworten

1.

Was siehst du auf diesem Bild? Kennst du den Begriff ,abstrakt“? Was

bedeutet er?
Welche Farben wurden verwendet?

Warum wahlte der Kunstler hier deiner Meinung nach die Aquarelltechnik und

nicht Olmalerei?

Das Bild zeigt eine Anordnung von verschiedenfarbigen Flachen und Linien. Es
ist abstrakt. Das heisst es ist nicht gegenstandlich, es ist losgel6st von der
wirklichkeitsbezogenen Darstellung. Mit etwas Fantasie erkennt man auch in
diesem abstrakten Gemalde Dinge, die an etwas Gegenstandliches erinnern.
Das ist aber vom Kunstler nicht beabsichtigt. Er mdchte nicht konkrete

Objekte wiedergeben, sondern geistige und emotionale Werte.

Das Gemalde wirkt sehr farbenfroh. Wir finden rot und grin, blau und orange
sowie gelb und violett, die Farben des Farbkreises also. Sie sind meist rein,
also ungemischt aufgetragen und besitzen deshalb eine grosse Leuchtkraft.
Daneben wurde ausserdem schwarz verwendet. Einzelne Flachen sind

gemischt.

Einige von Kandinskys Aquarellen bilden Studien fur Olgemalde, die meisten
jedoch sind eigenstandige Werke. Mit dem Medium des Aquarells gelang es
ihm oft viel besser seine Absichten auszudrticken. Obwohl es in der Olmalerei
die gleichen Farbténe wie in der Aquarellmalerei gibt, wirken die Farben je
nach Technik ganz verschieden. In der Wasserfarbenmalerei besitzen die
Farben eine ganz besondere Lebendigkeit. Die Durchsichtigkeit des Aquarells

verleint dem Kolorit eine hohe Lichtintensitat.
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Abb. 5 : August Macke, Kairouan , 1914, Aquarell, 20,5 x 24,5 cm, Minchen, Staatsgalerie moderner Kunst
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Mégliche Fragen und Antworten

1.

2.

Beschreibe das Bild. Welche geometrischen Formen findest du?

In welcher Reihenfolge hat der Kunstler wohl die Farben und Formen

aufgetragen?

Das Bild tragt den Titel ,,Kairouan 1. Wie hangt dieser Ort in Tunesien mit den

Farben im Aquarell zusammen?

Wir finden sehr viele geometrische Flachen: Quadrate, Rechtecke und
Halbkreise in den H&ausern der Stadt, Dreiecke auf den Rucken der
Dromedare, ein Viertelkreis und weitere geometrische Formen als
Sanddunen. Die Landschaft, die Bauten und Tiere entsprechen nicht der

Wirklichkeit. Sie sind auf einfache Formen reduziert.

Der Kunstler hat hier in Schichten schrittweise von hell zu dunkel gearbeitet,
in der klassischen Vorgehensweise der Aquarelltechnik also. Jede
Farbschicht musste trocken sein, bevor die nachste dartuber gemalt wurde.
Die Farben wurden durch Lasieren vermischt. Im Vordergrund wurden Tupfer
in die noch feuchte Farbe gesetzt und zerflossen deshalb. Die dunkelsten
Stellen und das Deckweiss - das nicht zur Aquarelltechnik gehért - wurden

am Schluss aufgetragen.

Dieses Aquarell malte August Macke auf einer Tunesienreise mit seinen
Kunstlerfreunden Paul Klee und Louis Moilliet. Ihre Malerei wurde beeinflusst
von der strahlenden Sonne dieses nordafrikanischen Landes. Alle waren sie

fasziniert vom dortigen Licht und den intensiven Farben.
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