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1 Le dossier pédagogique

Ce dossier est sensé de donner des informations supplémentaires aux enseignants sur les thémes
des expositions ou des ateliers. Aucune préparation n’est nécessaire a la participation aux ateliers. Si
Vous avez envie vous trouverez dans les chapitres 4.4 (p. 17-18) et 5.1 (p.20) des suggestions pour
approfondir votre visite au musée en classe.

Ce dossier a été rédigé par Meret Aeschlimann & Sarah Stocker en avril 2016.

2 Les ateliers des semaines promotionnelles

Chaque atelier représente une expérience individuelle et unique pour la classe ! Les ateliers gratuits
des semaines promotionelles sont congues pour les classes de HarmoS 1 a HarmoS 11 et sont
adaptées a tous les ages. Les activités des ateliers seront modifiées pour correspondre aux groupes
différents. Grace aux expériences faites durant les semaines promotionnelles le déroulement des
ateliers peut parfois étre changé et ajusté. Si vous aimeriez savoir plus sur le déroulement de votre
atelier, n'hésitez pas de nous contacter.

Lauranne Allemand & Sarah Stocker
Médiation culturelle Centre d'art CentrePasquArt

Tel : 032 322 24 64, Email : info@kulturvermittlung-biel.ch

2.1 Brefs descriptifs des ateliers

Les trois ateliers mettent l'accent sur U'expérience vécue, l'observation et la discussion. La réflexion
et 'expérimentation font également partie intégrante des activités proposés.

Le trésor de couleurs

(Pour les classes de la 1ére a la 6éme année HarmoS)

Avez-vous envie de participer a une chasse au trésor ? Celle-ci est trés particuliere car nos
pierres précieuses sont les couleurs ! En parcourant l'exposition Bourse Aeschlimann Corti,
nous collectionnerons les couleurs des ceuvres d’art. En méme temps, nous décrirons les
nuances des couleurs, nous examinerons ce qui les rend uniques et comment elles se
distinguent les unes des autres. Dans l'atelier, les éleves peindront eux-mémes des pierres et
d'autres objets en reprenant les couleurs collectionnées qu’ils mélangeront eux-mémes.
Ainsi, un superbe trésor de couleurs sera créé pour toute la classe !

Mon il !

(Pour les classes de la 1ére a la 11éme année HarmoS)

Qu'est-ce qui arriverait si on regardait une ceuvre d'art la téte a U'envers ? Et si on mettait des
lunettes colorées pour voir l'art en rose ? Nous pouvons intégrer notre corps entier et ses
différents sens pour percevoir et regarder l'art tout autrement. Quand les éléves jouent ainsi
avec les modes de perception, leur regard sur les ceuvres de l'exposition Bourse Aeschlimann
Corti s'intensifie. Grace a cet approfondissement, ils pourront reproduire une ceuvre de
U'exposition a l'aide de leur perception individuelle et de leur mémoire. Au final, les travaux
artistiques de la classe formeront un jeu de Memory.
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Le jury, c’est nous!

(Pour les classes de la 7eme année HarmoS au secondaire Il)

Qu’est-ce qu'une bourse ? Qui siege dans un jury ? Et selon quels critéres les prix sont-ils
décernés ? Dans le cadre de l'exposition Bourse Aeschlimann Corti, les éléves se glisseront
eux-mémes dans la peau des membres du jury. lIs se retrouveront alors dans la situation
épineuse de devoir définir des critéres et de motiver leur choix vis-a-vis des autres membres.
Et d'ailleurs, quelle est la part du golit personnel dans ce jugement ? Ce sera aussi l'occasion
de discuter du développement de la valeur des ceuvres d’art.

2.2 Objectifs pédagogiques des ateliers

Le trésor de couleurs
(Pour les classes de la 1ére ala 6eme année HarmoS)
e Encherchant les couleurs, les éléves s'exercent a regarder et observer précisément.
e Leséleves apprennent a différencier les nuances de couleurs dans toute leur diversité et
ales nommer.
e lls font une premiere expérience du mélange des couleurs.

Mon ceil !
(Pour les classes de la 1ére a la 11éme année HarmosS)
e En activant différentes capacités sensorielles, les éléves utilisent leur perception
sciemment.
e Des méthodes ludiques d'observation de l'art les familiarisent avec des ceuvres d'artistes
régionaux reconnus.
e Durant la partie pratique, ils exercent leur mémoire visuelle en reproduisant une ceuvre
d’art qu'ils viennent de voir.

Le jury, c’est nous !
(Pour les classes de la 7éme année HarmoS au secondaire Il)

e Les éleves comprennent ce qu'est une bourse d'artiste et se font une idée de la maniere
dont naissent les carriéres artistiques.

e Ils se forment une opinion personnelle sur des exemples d'ceuvres réalisées par de
jeunes artistes de la région ; ils défendent cette opinion devant leurs camarades de
classe.

e lIs peuvent ainsi élaborer leurs propres critéres de jugement artistique, et la discussion
reflete les enjeux de leur choix.
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Informations sur la Bourse Aeschlimann Corti 2016

La bourse Louise Aeschlimann et Margareta Corti (Bourse AC) compte parmi les plus importants
outils privés de soutien aux artistes du canton de Berne. Depuis 1942, la fondation du méme nom
décerne chaque année des bourses a la jeune génération de créateurs. La Bernische
Kunstgesellschaft BKG est heureuse de pouvoir reconduire en 2016 le concours pour la bourse AC. La
somme totale mise a disposition pour les bourses principales et les bourses d'encouragement s'éléeve
a CHF 65'000. Le concours s’adresse aux artistes domiciliés depuis au moins une année dans le
canton de Berne ou qui en sont originaires. La limite d'age est fixée a 40 ans. La compétition pour la
bourse AC se déroule en deux temps. Un jury de cing membres procéde a 'évaluation des dossiers et
décide des bourses qui seront attribuées. L'exposition se tient alternativement a Berne, Langenthal,
Thoune et Bienne. En 2016, aprés quatre ans, c’est de nouveau le tour du CentrePasquArt de Bienne.
Les ceuvres des boursiers et boursiéres feront en outre l'objet d'une publication.

On trouve parmi les anciens bénéficiaires de cette bourse, des artistes de renommeée, tels que

Franz Gertsch, Chantal Michel, Lang/ Baumann, Reto Leibundgut et Heinrich Gartentor. Les lauréats
de ces dernieres années sont Peter Aerschmann, Christian Denzler, Julia Steiner, Quynh Dong,
Zimoun, Maia Gusberti et Niklaus Wenger.Niklaus Wenger.

(www.kunstgesellschaft.be)

3.1

Le Jury

Présidente du jury :

Eva Inversini, commissaire

Etudes d'histoire de l'art, de pédagogie et d'économie d’entreprise a l'université de Berne.
Directrice de projet et commissaire de difféerents projets dans le domaine de l'art
contemporain. A dirigé par intérim le Kunsthaus de Langenthal, travaillé chez Pro Helvetia et
a la Collection d’art de la Confédération. Dirige depuis 2008 le Kunsthaus de Granges.
Présidente du jury de la bourse Aeschlimann Corti depuis 2015.

Gunther Ketterer, collectionneur d’art

Membre du comité directeur de la Société bernoise des beaux-arts (BKG), agent fiduciaire et
collectionneur d'art. Il s'engage dans plusieurs fondations, par exemple en faveur d'ateliers
d'artistes au sein de la fondation PROGR. Avec son épouse Carola Ertle Ketterer, il s'occupe
depuis les années 1980 de la collection Ketterer-Ertle & Berne. Composée & l'origine presque
exclusivement d'ceuvres bidimensionnelles, cette collection s'est enrichie au fil du temps de
sculptures et d'objets, ainsi que d'art vidéo (depuis 1996).

www.ketterer-ertle.ch

Felicity Lunn, commissaire

Etudes de germanistique et philologie romane a ['Université de Cambrige, puis d’histoire de
Uart a l'Université d'Essex. Felicity Lunn a été notamment commissaire d’exposition a la
Whitechapel Art Gallery a Londres. Elle a assuré la direction de la Kunstvereins Freiburg (i.
Br.) avant d'étre nommée curatrice de 'UBS Art Collection. Depuis le Ter janvier 2012, elle est
directrice du Centre d'art CentrePasquArt Bienne.

Anne-Julie Raccoursier, artiste

1999 Diplomée de 'Ecole su périeure des Beaux-Arts de Genéve, 2003 Master of Fine Arts,
Faculty of Critical Studies, California Institue of the Arts, Los Angeles. Lauréate de plusieurs
prix artistiques, dont les Swiss Art Awards (2005 et 2008), ainsi que le Prix culturel vaudois
2014.

www.sikart.ch/kuenstlerinnen.aspx ?id=11511647
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Dominik Stauch, artiste

A d’abord suivi une formation de graphiste avant d’étudier a UEcole d'enseignement supérieur
des beaux-arts de Berlin. Nombreuses expositions individuelles et de groupe en Suisse
comme a l'étranger. En 2001, il a été lui-méme l'un des lauréats de la Bourse Aeschlimann-
Corti.

www.stau.ch

3.2 Procédure de sélection

Pour la sélection des artistes en vue de U'exposition, deux éléments sont importants : le travail de
l'artiste, mais aussi l'exposition a réaliser. Dans ce sens, les artistes seront également sélectionnés
dans le souci de présenter une diversité des techniques et au vu des contraintes matérielles et
logistiques des espaces d’exposition du CentrePasquArt.

Déroulement du premier tour du jury : Les membres du jury ont étudié individuellement les 76
dossiers de candidatures, envoyés sous forme numérique. lls devaient classer les candidats en 3
catégories : a inviter au deuxieme tour/ a discuter / pas de discussion. Durant l'aprés-midi du 24
mars 2016, les différentes candidatures ont été analysées en fonction des choix du jury. Parfois, tous
les membres du jury ont décidé que la candidature n’était pas intéressante. A ce moment, les
candidats en question étaient déja éliminés. D'autres fois, une seule personne a choisi de retenir
l'artiste et une discussion a donc eu lieu entre les membres du jury. Au final, seize candidats ont été
sélectionnés. Depuis cette année, tous les artistes sélectionnés peuvent exposer. Lors de sa deuxieme
évaluation, le 15 avril 2016, le jury a désigné dans l'exposition installée les lauréats des bourses
principales et des bourses d’encouragement. Ceux-ci se verront remettre solennellement leurs
récompenses dans le cadre du vernissage, le 23 avril 2016.
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4 Théme des couleurs

Les couleurs jouent un réle important pour les étres humains et peuvent étre symboles de vie,
d'amour, de mort ou de tristesse. D'un point de vue artistique, il est intéressant d’expliquer 'histoire
et l'origine des couleurs. La disponibilité et la permanence des pigments de couleur a influencé la
maniéere dont celles-ci ont été utilisées par les artistes et - s'il s'agit d'artistes anciens - dans quelle
mesure leurs ceuvres ont pu étre conservées. A cet égard, les progres accomplis par la chimie aux
XVllle et XIXe siecles ont contribué a ce que de nos jours, toutes les couleurs soient disponibles a des
prix abordables. D’ailleurs cette avancée a un lien important avec la Suisse car l'industrie chimique de
Bale s'est développée grace a la production chimique de couleurs.

Au cours des chapitres qui suivent, nous présenterons différentes versions des trois couleurs
primaires au cours de 'histoire, renforcées par des exemples d'ceuvres.

4.1 Le jaune

Le jaune a principalement une connotation positive. C'est la couleur de la lumiere du soleil, de U'or et
des auréoles des saints. Mais le jaune est également la couleur de la bile, et le diable, sous sa forme
sulfureuse, est lui aussi représenté en jaune. En Chine, le jaune symbolise la terre, le centre - et donc
également le pouvoir. Le jaune était déja la couleur de la robe de l'empereur au llle siecle avant
Jésus-Christ, a 'époque ou '« Empereur Jaune » (aussi appelé Huangdi) régnait sur la Chine.

Le jaune le plus anciennement connu est Uocre jaune. Avec l'ocre rouge, ce sont les couleurs les
plus anciennes de toute l'histoire, et on les trouve sous forme d’oxyde de fer sur presque tous les
continents. En Europe, on trouve des mines d'ocre connues dans le Luberon (sud de la France) ainsi
que dans la région de Sienne, en Toscane. Le nom est tiré du grec ochros, qui signifie « jaune pale ». A
'époque d'Alexandre le Grand, 'ocre jaune faisait déja partie des couleurs les plus importantes.
L'artiste preféré d'Alexandre, Apelle, utilisait dans ses ceuvres exclusivement le jaune, le blanc, le
rouge et le noir.

Un autre jaune tres ancien est l'orpiment, ce qui en latin signifie « pigment d'or ». Il fut
découvert par les anciens Egyptiens et utilisé jusqu'au XIXe siécle. Les alchimistes appréciaient
beaucoup ce minéral, car il brillait comme de l'or, et ils lui attribuaient des propriétés similaires a
celles de l'or. L'orpiment était utilisé pour peindre et pour teindre le lin, bien qu'il contienne de
l'arsenic et soit donc toxique.

Un autre jaune, qui n'est plus produit de nos jours, est le jaune indien. Fabriqué au XVle siécle
par les Perses, il était surtout utilisé comme matériau artistique. Pour son obtention (qui fut
longtemps considérée comme secrete), des vaches étaient nourries de feuilles de manguier puis leur
urine mélangée a de l'argile. L'ingestion de feuilles de manguier étant trés nocive pour la santé des
vaches, la fabrication du jaune indien fut interdite en 1910 pour cause de maltraitance envers les
animaux. En dépit de ce mode de fabrication, ce magnifique jaune vif était trés apprécié par de
nombreux artistes.

Le jaune peut étre obtenu non seulement a partir de minéraux, mais aussi de plantes. Le jaune
du Cambodge (ainsi baptisé parce qu'originaire de ce pays) qui fut utilisé dés le Vllle siécle dans l'art
chinois et japonais, est fabriqué a partir de la résine du Garcinia gummi-gutta, appelée gomme-gutte.
Sil'on enfonce un tube de bambou dans une entaille pratiquée sur l'arbre, on peut au bout d'un an
récolter la gomme-gutte. Comme l'orpiment, ce jaune est toxique, quoique dans une moindre mesure.

Un autre jaune végétal est le jaune safran. En 1762, un minéral nouvellement découvert se vit
baptiser du nom de « crocoite » (mot grec désignant le safran), car ce minéral sibérien avait la
couleur du safran. En 1797, on découvrit un nouvel élément contenu dans la crocoite : le chrome. En
réagissant avec des acides, le chrome devient jaune citron, et orange en réagissant avec des bases.
C'est ainsi que sont apparues les peintures chromées, qui sont toutefois toxiques et ont une haute
teneur en plomb. On suppose que Vincent Van Gogh (1853-1890, Pays-Bas] souffrait d'une intoxication
au plomb du fait de l'utilisation du jaune de chrome.

Dossier pédagogique ateliers Bourse Aeschlimann Corti 2016 6
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Exemple d’'ceuvres pour le jaune

4.1.1 Tombe du roi Toutdnkhamon, env. 1300 avant Jésus-Christ

Mur ouest de la tombe du roi Toutdnkhamon, env. 1300 avant Jésus-Christ, vallée des rois, Thébes, Egypte.
Source iconographique : www.getty.edu/conservation/our_projects/field_projects/tut/index.html
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Tombe du roi Toutdnkhamon, env. 1300 avant Jésus-Christ
Toutankhamon était un roi de l'Egypte ancienne (pharaon] qui régna aux alentours de 1332 a
1323 avant Jésus-Christ. Il devint roi a l'dge de neuf ans et mourut dix ans plus tard. Les
douze singes symbolisent les douze heures qui seraient nécessaires a Toutankhamon apres
sa mort pour faire le voyage jusqu’au monde souterrain.
L'identité du pigment jaune dans l'ceuvre est encore objet de la recherche, mais il est possible
qu’'il s'agit d’orpiment.

Pour la discussion durant le cours :

e En 1923, l'égyptologue britannique Howard Carter parvint a s'introduire dans la chambre
funéraire intérieure. Sa premiére impression fut qu'il s'agissait d'un mur en or pur. Quel effet
ce mur vous fait-il ? Imaginez que vous vous trouvez dans une piece ayant des murs de cette
couleur : comment vous sentiriez-vous, a votre avis ?

e En quoi les couleurs or et jaune se ressemblent-elles ? Qu’ont-elles en commun ? En quoi se
distinguent-elles l'une de l'autre ?

e Ici, le jaune est la couleur du fond. Comment l'ceuvre changerait-elle si le fond était d'une
autre couleur ? (Par exemple rouge ?)

Dossier pédagogique ateliers Bourse Aeschlimann Corti 2016 8
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4.1.2 Vincent Van Gogh, Le Café de nuit, 1888

Vincent Van Gogh, Le Café de nuit, huile sur toile, 1888, 72.4 x 92.1 cm, Yale University Art Gallery, New Haven, Connecticut,
USA. Source iconographique : artgallery.yale.edu/collections/objects/12507

Pour la discussion durant le cours :
e Quels sont tous les éléments jaunes dans cette ceuvre ?
e Combien de nuances différentes de jaune voyez-vous ? Lesquelles ?
e Quelle est la couleur complémentaire du jaune ? Ou la trouve-t-on dans l'ceuvre ?
e Quelle atmosphére est créée a l'aide du jaune ?
e Quel effet le tableau vous fait-il ? (Chaud / froid, sympathique / antipathique, etc.)

Dossier pédagogique ateliers Bourse Aeschlimann Corti 2016 9
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4.2 Le rouge

Le rouge a plusieurs significations contradictoires. Il peut symboliser la vie, 'amour et le feu,
mais aussi le pouvoir et la guerre. En Chine, il exprime le bonheur, et les mariées portent souvent du
rouge lors de leurs noces. Dans l'Egypte antique, le rouge était une couleur importante : au sens
positif, c'était la couleur de Ra, dieu du soleil. Mais les effrayants déserts d'Egypte, loin des lieux slrs
ou vivaient les hommes, étaient recouverts de sable rouge. Le mot désert est dérivé du mot de
l'égyptien ancien « desher », qui signifie « rouge ».

Comme nous l'avons déja mentionné, l'ocre fait partie des plus anciennes couleurs utilisées pour
peindre au cours de l'histoire. En 2008, des archéologues ont découvert en Afrique du Sud une boite
de couleurs qui contenait de l'ocre jaune et rouge et était probablement utilisée il y a 80'000 ans. Chez
les aborigénes d’Australie, U'ocre rouge était elle aussi employée il y a 40'000 ans et avait une
dimension sacrée. L'ocre rouge était ramassée par des hommes jeunes, et seuls certains membres
masculins de la tribu avaient le droit de voir ensuite la peinture et de s’en servir pour se peindre le
corps au cours de rites religieux. C'est peut-étre parce que l'ocre rouge brillait que cette couleur a
acquis sa grande importance, car dans presque toutes les religions, la lumiére est l'expression de ce
gui est sacré.

Les gladiateurs romains peignaient quant a eux leur corps en rouge avec du cinabre. Ce minerai
de mercure était également utilisé comme maquillage pour les femmes. Sa couleur a l'état pur est
rouge foncé. Mélangé au soufre, le cinabre donne un rouge vif clair appelé minium. Cette couleur se
conservant trés bien dans le temps, elle a été utilisée par les Romains pour réaliser des inscriptions
sur de l'or ou du marbre. Le minium a aussi été employé dans les enluminures du Moyen Age, ol
certaines lignes étaient écrites en rouge afin d'aider le lecteur a se repérer. Les peintures des artistes
indiens des XVlle et XVllle siécles appelées miniatures ont recu cette dénomination non en raison de
leurs petites dimensions, mais parce qu’elles étaient souvent peintes avec du minium.

Pour l'Europe, il nexistait cependant au XVle siécle qu'un seul rouge, a savoir le rouge carmin
(également appelé cochenille ou pourpre], 'un des pigments rouges les plus puissants et intenses
fournis par la nature. Ce rouge est aujourd'hui encore fabriqué en écrasant des pucerons appelés
cochenilles. Pour la production, les cochenilles envahissent des figuiers de Barbarie et peuvent étre
ramassées au bout d'environ cing mois pour étre transformées. Ensuite, les cactus ont deux ou trois
mois pour se rétablir avant que le cycle ne recommence du début. Les Azteques et les Incas utilisaient
déja les cochenilles pour fabriquer des pigments, des cosmétiques, des peintures et des
médicaments. Lorsque les conquistadors découvrirent UAmérique du Sud précoloniale, ils
s'appropriérent aussi la production de rouge carmin des autochtones. L'importance de ce rouge est
inestimable : parmi les marchandises exportées par le Nouveau Monde, seuls lor et l'argent étaient
plus précieux. Au cours du XVle siécle, entre 50 et 160 tonnes de cochenille furent exportées vers
U'Europe. Les Européens fortunés s'offraient des vétements rouges et fétaient officiellement deux fois
par an larrivée des navires de commerce en provenance d' Amérique du Sud.

La couleur intense du rouge carmin devait aussi sa popularité au rouge kermés. Au Moyen Age,
celui-ci était fabriqué, de maniere analogue au rouge carmin, avec d'autres cochenilles, les Kermes
vermillio. Mais le rouge kermés n’avait que 1/10e de la concentration en colorant du rouge carmin, ce
qui explique qu'il ait été remplacé par la nouvelle nuance. Par ailleurs, le rouge kermeés n'était jamais
utilisé dans la peinture, mais uniquement comme teinture pour les vétements. Ces deux couleurs
avaient cependant l'inconvénient de se décolorer rapidement. L'artiste anglais Joseph Mallord
William Turner (1775-1851) peignait avec du rouge carmin, tout en sachant que la couleur ne tiendrait
pas longtemps. Le rouge se décolorait parfois un mois seulement aprés l'achévement d'une ceuvre.
L'Anglais Joshua Reynolds [1723-1792) peignait lui aussi le reflet rose de la peau avec du rouge
carmin, qui n'est plus visible aujourd’hui. Dans ses ceuvres, les visages semblent donc trés péles.
Aujourd’hui, la cochenille est principalement utilisée dans les produits alimentaires et dans le secteur
des cosmétiques, car puisqu’elle est d'origine organique, elle n'est pas nocive pour U'étre humain.
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Exemples d’ceuvres pour le rouge

4.2.1 Mark Rothko, Panel One (Havard Mural Triptych), 1962

Mark Rothko, Panel One (Havard Mural Triptych), 1962, tempéra sur toile, 267.3 x 297.8 cm, Harvard Holyoke Center,
Cambridge, Massachuttes, USA. Source iconographique : www.harvardartmuseums.org/visit/exhibitions/4768/mark-rothkos-

harvard-murals

Cette ceuvre fait partie d'une série qui fut exposée dans un batiment ensoleillé de Uuniversité
de Harvard. Cependant, la couleur a rapidement pali et ces tableaux ne sont désormais plus
rouges, mais bleus et gris. Aujourd’hui, les ceuvres sont éclairées par une lumiére colorée, de
sorte qu'elles semblent a nouveau rouges. Mais pendant quelques instants chaque jour, les
lampes sont éteintes et les couleurs palies deviennent visibles.

Pour la discussion durant le cours :
e Comment décririez-vous les deux nuances de rouge ?
e Quelle est l'interaction entre ces deux couleurs ?
e Quelle atmosphére est créée a l'aide des tons rouges ? (Sympathique / antipathique, chaud /
froid, etc. ?)
e Aujourd’hui, cette ceuvre n’est plus rouge. Quel effet différent pourrait-elle produire,
lorsqu’elle est bleue et grise ? Et si elle était par exemple verte ou brune ? Etc.
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4.2.2  Anthonis van Dyck, portrait d’Agostino Pallavicini, vers 1621

Anthonis van Dyck, portrait d’Agostino Pallavicini, vers. 1621, huile sur toile, 216.2 x 141 cm, Getty Center, Los Angeles, USA.
Source iconographique : www.getty.edu/art/collection/objects/524/anthony-van-dyck-portrait-of-agostino-pallavicini-flemish-
about-1621/
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Pour la discussion durant le cours :
e Combien de nuances différentes de rouge voyez-vous dans cette ceuvre ?
e D'ou venait le rouge carmin que le peintre flamand van Dyck a utilisé pour ce tableau ?
Comment était-il fabriqué ?

e Quel effet fait cette robe ? Quel genre de personne porterait un tel vétement et une telle
couleur ?

[Agostino Pallavicini faisait partie d'une famille génoise puissante et fortunée ; il était
émissaire du pape et futur doge de Génes (de 1637 a 1639).)
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4.3 Le bleu

Le bleu est aujourd'hui considéré comme une couleur froide et rafraichissante. Il peut symboliser la
vie et l'eau, la fidélité et la verité. Mais la couleur bleue peut aussi exprimer la tristesse. En anglais, «
I'm blue » (littéralement : « Je suis bleu ») signifie « Je suis triste ».

Une nuance tres intéressante du bleu est l'outremer. Le nom signifie « au-dela des mers » et fait
référence a son lointain pays d'origine, UAfghanistan. Pour sa fabrication, on utilisait le lapis-lazuli,
une pierre semi-précieuse que l'on trouve dans une seule chaine de montagnes d’Afghanistan [située
a Sar-e-Sang, dans la « vallée de la Pierre »). En 3000 av. J.-C., les Egyptiens de 'Antiquité
importaient déja cette pierre d'Afghanistan, mais ils ne savaient pas comment en extraire le pigment
bleu. Des milliers d’années plus tard, ceci fut découvert et le bleu finit par arriver en Europe au Moyen
Age et devint la couleur la plus précieuse de la chrétienté. C’est ainsi que 'on donna a la robe de la
Vierge Marie la couleur bleue afin de souligner le rang et la valeur de la mére de Dieu. Jusqu'au XIXe
siécle, le pigment de l'outremer était obtenu a partir des pierres provenant d'Afghanistan. Il restait
fort coGteux et pour les Frangais, le fait que les Britanniques contrélent la route commerciale de ce
pigment était une épine supplémentaire dans le pied. C'est ainsi qu'en 1824, une association francaise
décida de mettre au concours la fabrication synthétique de l'outremer. La découverte qui s’ensuivit
recut la désignation d'« outremer francais », pour le différencier du pigment naturel a base de lapis-
lazuli.

Un autre bleu particulier est le bleu cobalt. Le cobalt est un métal qui contient de l'arsenic, ce
qui le rend toxique. On a découvert au XVlle siécle que le cobalt changeait de couleur sous l'effet de la
chaleur. Il pouvait ainsi étre utilisé comme une encre invisible qui devenait verte lorsqu'on la
chauffait. On sut obtenir un pigment bleu a partir du cobalt dés 1802.

Le bleu fut aussi l'une des premieres couleurs a étre fabriquées chimiquement. En 1704, on inventa le
bleu de Prusse, également appelé bleu de Berlin. Le fabricant de colorants Johann Jacob Diesbach
voulait en fait produire un colorant rouge et inventa le bleu de Prusse par hasard. Celui-ci fut
présenté en 1710 par 'Académie de Berlin et ensuite utilisé par de nombreux artistes.

Au Moyen Age, les couleurs comme L'outremer étaient quelque chose de trés exclusif dont la
production et l'utilisation étaient encore directement liées au pouvoir. Au cours du XlIXe siécle, grace
aux pigments produits chimiquement, les couleurs devinrent accessibles a tous. En 1940, l'artiste
francais Yves Klein (1928-1962) mit au point son propre bleu. Epaulé par un chimiste, il modifia la
recette du bleu outremer et l'appela International Klein Blue (IKB). Il fit breveter cette couleur
portant son nom et L'utilisa pour ses plus célébres ceuvres, qui sont uniquement peintes en IKB. Klein
a ainsi thématisé 'exclusivité et le pouvoir allant de pair avec le controle exercé sur une couleur,
comme dans le cas de l'outremer.
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Exemples d’ceuvres pour le bleu

4.3.1 FraAngelico, L’Annonciation, 1438-1450

(WTACTE L0 Vi

Fra Angelico, L’Annonciation, 1438-1450, fresque, 230 x 321 cm, San Marco, Florence.
Source iconographique : www.florentinermuseen.com/musei/san_marco_museum.html

Pour la discussion durant le cours :
e Quels sont les éléments bleus dans l'ceuvre ?
e Quelles sont les couleurs qui entourent le bleu ? Quel est leur effet ?
e Quel effet cette couleur avait-elle probablement sur les gens au Moyen Age ?
e Quel genre de couleur utiliseriez-vous pour qu’un élément de ton ceuvre d'art soit percu
comme particulierement précieux ?
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4.3.2 Yves Klein, Sans titre monochrome bleu (IKB 82), 1959

Yves Klein, Sans titre monochrome bleu (IKB 82), 1959, pigment sec et résine synthétique sur toile marouflée, 92,1 x 71,8 cm,

Solomon R. Guggenheim Museum, New York, USA.
Source iconographique : www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/5638

Pour la discussion durant le cours :
e Comment pourrait-on décrire cette couleur ?
e Quel effet produit-elle ? La couleur semble-t-elle froide ou chaude ?
e A quoi est-ce le bleu peut étre associé ? Pourrait-il étre une partie de mer, de ciel... ?
e Quelle couleur aimeriez-vous inventer ? Pourquoi ? Pour quoi 'utiliseriez-vous ?
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4.4

Idées pour les cours sur le théme de la couleur

Comment le trésor de couleurs peut étre utilisé :

Donner un nom aux couleurs

En tant que produit, les couleurs portent souvent des noms extrémement originaux ! Invente
toi-méme des noms a partir de listes arbitraires de substantifs et d'adjectifs [par exemple :
éléphant calme). Trouve ensuite une couleur qui va avec ce nom.

Familles de couleurs
Classer les pierres du trésor de couleurs selon des groupes de couleurs différents :
Couleurs-amies, couleurs-ennemis, familles de couleur. Essayer différentes classifications.

Voisinage de couleurs

Choisir une couleur et mettre une autre couleur a coté. Enlever la deuxiéme couleur et
choisir une troisieme couleur en observant : Est-ce que l'effet de la couleur change selon
'autre couleur posée a coté ?

Une autre version : mettre la pierre colorée sur des fonds différents (comme par exemple
des feuilles colorées] et observer l'effet.

Multiplier le trésor de couleurs

Tenter de mélanger une couleur d'aprés une pierre du trésor de couleurs qui appartient a
un/-e camarade de classe...

Ou réfléchir quelle couleur mangue encore au trésor et...

Ou mélanger quelques nuances d'une couleur et...

... peindre de nouveau des pierres avec.

Vert comme...

Tirer une couleur du trésor et chercher des objets avec la méme couleur (ou une couleur
similaire) dans la salle de classe ou a la maison. Ensuite mettre les objets et la pierre cote a
cOte et comparer les couleurs.

Perception des couleurs
Choisis une couleur et essaie de noter mentalement combien de fois et & quels endroits tu la
vois dans une journée. Que constates-tu ?

Des idées supplémentaires :

Dans un magasin de vétements

Préte attention a la couleur des vétements destinés aux gargons et aux filles, ou aux enfants
et aux adultes. Y a-t-il des différences ? Si oui, pour quelles raisons, a ton avis ?

Pour plus d'informations sur les couleurs et les vétements : :
www.theatlantic.com/sexes/archive/2013/08/pink-wasnt-always-girly/278535/

www.bbc.com/culture/story/20140503-how-wedding-dresses-evolved

www.livescience.com/33324-purple-royal-color.html

Mélanger de la lumiére

A l'aide d’'une lampe de poche, on éclaire une feuille de papier blanc dans une piéce
obscurcie. On place ensuite devant la lampe de poche un papier calque rouge, jaune ou bleu.
Le papier blanc n'apparait plus blanc, mais se comporte exactement comme les peintures.
(Tiré de Bunte Farben, kleine Kinstler).

Bruits de couleurs
Les éléves dessinent une marelle par terre. lls colorent chacune des cases alternativement
avec les trois couleurs primaires - rouge, jaune et bleu. Puis ils commencent a sauter. Si les
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4.5

éléves sautent sur une case rouge, ils crient par exemple « dring », sur une case jaune «
dong » ou sur une bleue « pouét ». Le jeu peut devenir plus complexe si l'on colore les cases
de deux couleurs (les enfants font alors les deux bruits l'un aprés l'autre] ou si l'on ajoute
d'autres couleurs et bruits. [Tiré de 'ouvrage : Fantasie Werkstatt Farben)

Expressions

Les enfants explorent la signification des couleurs a 'aide d'expressions. Ils tentent
d’expliquer ce que veut dire U'expression et pourquoi la couleur en question est adaptée au
contenu.

Par exemple : « Je vois rouge » signifie que la personne est trés en colére. L'expression se
référe a la corrida espagnole, ou la couleur rouge fait parait-il enrager le taureau. De méme,
le visage des gens rougit souvent lorsqu'ils sont en colére.

(Tiré de : Bunte Farben, kleine Kiinstler)

Livres d’enfants sur le théeme de la couleur

Bansch, Helga und Schawerda Elisabeth : Das Geheimnis ist blau, Wiener Dom-Verlag, Wien.
2011.
Poémes variés sur diverses couleurs accompagnés d'illustrations.

Bauer, Jutta : La reine des couleurs, Autrement, Paris. 2000.
Malvida, la reine des couleurs, regne dans le royaume des couleurs et fait de drbéles
d’expériences avec leurs effets et leurs lois.

De Rico, Ul : Die Regenbogenkobolde, Schuler Verlagsgesellschaft, 1977.
L'histoire des kobolds de l'arc-en-ciel, qui se nourrissent des couleurs de l'arc-en-ciel. Un
conte a la signification profonde accompagné d'illustrations remarquables (huile sur chéne).

McKee, David : EImar, Kaléidoscope, Paris. 1989.
Un éléphant multicolore nommé Elmar se peint en gris et surprend ses amis éléphants.

Stoll Walsh, Ellen : Trois souris peintres, Editions Mijade, Namur, 2001. Titre original : Mouse
Paint. Harcourt Brace Jovanovich, New York 1989.

Trois souris se peignent et peignent les murs avec de la peinture. Cela les amuse beaucoup,
et elles découvrent combien de couleurs on peut produire & partir des trois couleurs
primaires.
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5 Théme de l'observation de lart

Devant une ceuvre d’art
Comment observe-t-on une ceuvre d'art ? Est-on seul-e devant 'ceuvre, les bras croisés, la téte
inclinée d'un air légérement interrogatif, tandis que les yeux explorent attentivement 'ceuvre ? Une
recherche d'images sur Google avec le mot-clé « observateur de tableaux » montre en tout cas une
idée trés étroite de la maniére dont une personne se place face a un tableau. (Ceci révele également
une conception étriquée de l'art proprement dit : peinture et sculpture.) Bien que dans notre
institution aussi, on voie se manifester certains schémas de comportement - si ce n’est justement
pour cette raison -, nous essayons d'adopter dans la médiation culturelle des approches sans cesse
différentes. Dans l'atelier « Mon ceil ! », nous nous concentrons sur la réception, la perception de
Uart.

La réception de l'art [du latin recipere = prendre, accepter) doit &tre compris de la méme
maniére que par exemple la réception d’une nouvelle. Dans le contexte artistique, on comprend la
réception comme une réflexion sur l'ceuvre dépassant la simple perception et englobant le vécu, la
perception, la compréhension et U'interprétation. On s'accorde aujourd'hui a considérer que la
réception artistique ne peut consister a décoder un message fige de l'ceuvre, mais se caractérise par
la participation active des destinataires a l'interprétation de celle-ci.

Au sein de U'histoire de l'art, il existe les sous-domaines « histoire de la réception » et «
esthétique de la réception ». Le premier s'intéresse a 'évolution historique de ['observation des
ceuvres d'art. Une telle évolution se manifeste par exemple en ceci qu'un retable polyptyque ne
s'ouvrait a l'origine que pour les grands jours de féte et qu'au XVle siécle, les fidéles ne voyaient que
rarement les précieuses représentations de la partie intérieure. De nos jours, on préfere laisser les
volets des retables ouverts pour que les ceuvres d'art puissent étre vues par autant de personnes que
possible.

L'esthétique de la réception s'interroge sur les moyens formels et les conventions permettant
d'interpeller les observatrices et observateurs des ceuvres. S'agit-il par exemple d'une peinture faite
sur la surface d'un miroir ou se reflétent les observateurs [Michelangelo Pistoletto) ? L'ceuvre
change-t-elle peut-étre en fonction de l'angle d'observation adopté (Markus Raetz) ? Ou les
observatrices et observateurs ont-ils méme a leur disposition des sieges faisant partie de l'ceuvre
(Pipilotti Rist) ?

Tout ce qui en fait partie
Il est indéniable que la réception comporte plus que le simple fait de voir. Les autres sens, quoiqu’en
général de maniére inconsciente, participent eux aussi a l'observation de l'art. Quels bruits entend-on
dans la salle d’exposition ? Y fait-il froid ? L'ceuvre d'art dégage-t-elle une odeur ? Ce n'est pas un
hasard que les musées d'art possedent souvent une forte réverbération acoustique : les visiteuses et
visiteurs devraient s’y sentir comme dans un temple, l'art devrait faire l'objet d'une adoration. Comme
le moindre bruissement s’entend, on préfére y chuchoter, voire ne pas se parler. L'architecture
participe donc bien de la réception artistique. Consciemment ou inconsciemment, on percoit aussi, en
méme temps que l'ceuvre d'art, la piéce, les possibles autres observateurs, les éventuelles ceuvres
voisines (p. ex. par des émissions de bruits), un-e surveillant-e, etc.

L'art et les sens
Au sens classique, le cadre spatial « exposition » n‘accorde cependant que peu de place aux autres
sens qu’a la vue : il est interdit de toucher quoi que ce soit, il faut rester a une certaine distance de
l'ceuvre, il est interdit de manger. Mais avec l'élargissement de ce qui est considéré comme de l'art,
toujours plus de sens différents sont conviés : contrairement a un tableau, une performance peut étre
percue autrement qu'avec les yeux, et une stimulation de l'ouie, du toucher, voire du sens gustatif est
possible.
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51

Idées pour le cours sur les thémes de 'observation de l'art

D’autres utilisations possibles du jeu de Memory a part des jeux de mémoire ;

Deviner les ceuvres d'art

Tirer une carte, la regarder et mémoriser 'ceuvre représentée. L'autre joueur essaie de
deviner 'ceuvre en posant des questions auxquelles on peut répondre par oui ou par non
(comme pour le jeu « Devine qui je suis » ou « jeu du post-it »).

Le dessin d’un dessin

Tirer une carte, regarder le dessin et décrire 'ceuvre avec des mots pour l'autre joueur. Ce
dernier tente ensuite de dessiner l'ceuvre de mémoire, un peu comme pour le jeu du
téléphone arabe. Mettre les deux versions cote a cote et les comparer. Dessiner d'autres
versions de l'ceuvre.

Recyclage
Si un jour les cartes ont fini de servir comme des cartes de Memory, les utiliser comme des
sous-verres, en bricoler une guirlande ou une décoration de Noél.

Des idées supplémentaires :

5.2

Observer 'art difféeremment
Inspirés par l'atelier, les éleves développent eux-mémes des idées comment observer une
ceuvre d'art. Revenir ensuite au musée et les tester !

Apres la visite

Repenser aux ceuvres de l'exposition quelques semaines aprés 'atelier : lesquelles sont
restées en mémoire ? Comment est-ce que la méthode d'observation aurait pu influencer le
souvenir ?

Your exhibition guide

L'artiste danois-islandais Olafur Elisasson (1967) a créé une application dans le but de
regarder l'art autrement. Par exemple, par la « vue panoramique », il s’agit d'alterner entre
une vue qui se concentre sur l'ceuvre d'art et une vue panoramique de tout ce qui l'entoure.
Disponible gratuitement dans le App Shop online :
www.olafureliasson.net/archive/artwork/WEK108816/your-exhibition-guide

Livres sur les themes de 'observation de L'art

Tullet, Hervé : Les cinqg sens. Seuil Jeunesse, Paris. 2003.
Un livre artistique et passionnant avec beaucoup d'illustrations et peu de texte.

Smith, Keri : Wie man sich die Welt erlebt. Das Alltagsmuseum zum Mithehmen.
Kunstmann, Miinchen. 2011.
Un livre trés créatif avec 59 idées pour faire des expériences artistiques dans le quotidien.

Schoppe, Andreas : Bildzugange. Friedrich, Seelze. 2011.
Idées méthodiques pour l'utilisation d'images dans l'enseignement de L'école primaire et
secondaire.
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