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1.  Informations générales

Les ateliers des semaines promotionelles du printemps 2012 se déroulent en
parallele des expositions REVIEW et BOURSE AESCHLIMANN CORTI. Les ateliers
sont gratuits. Chaque activité est adaptée aux différents niveaux scolaires. Ce dossier
a été sciemment rédigé sous forme concise afin de ne pas intensifier inutilement la
quantité de papiers et d’'informations. Ces informations ont valeur d’orientation.
L’atelier est constamment perfectionné et adapté aux besoins. Chaque atelier

représente une expérience individuelle et unique pour la classe !

1.1 Brefs descriptifs des différents ateliers

Les trois ateliers mettent l'accent sur le dialogue, 'expérience et le vécu. Des

éléments tant cognitifs qu’expérimentaux interviennent dans ce contexte.

> Quel spectacle !

Dans son ceuvre intitulée « La scéne », Thomas Huber nous emmene dans un monde
abracadabrant. Cela vaut la peine de regarder plus attentivement cette grande
peinture qui accueille depuis plus de dix ans les visiteurs du centre d'art. De méme,
ce tableau nous incite a le comparer avec des ceuvres similaires de la collection du
CentrePasquArt présentées dans l'exposition REVIEW. Les éleves pourront plonger
dans le monde imagé de Huber et emporter avec eux quelques formes. Dans
l'atelier, ils les combineront ensuite avec d'autres éléments pour créer leur propre

monde.

(Convient a tous les niveaux dés 'école enfantine)

> Voila ce qui manquait !

Méme si la collection du CentrePasquArt est encore récente, 'exposition REVIEW
permet de se rendre compte de son importance. Mais, est-ce qu’il ne manquerait pas

tout de méme quelque chose ? En contrepoint aux tableaux de la collection
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patiemment élaborés par les artistes, une toile vierge nous accompagnera dans
notre découverte des salles fournies de U'exposition. Elle permettra aux éleves
d’exprimer leurs propres idées qu'ils pourront ensuite peindre, comme complément

a l'exposition, sur une telle toile !

(Pour les classes primaires dés la 3°™ année)

> Le premier prix revient a...

Qu’est-ce qu'une bourse ? Qui siege dans un jury ? Et selon quels criteres les 70'000
francs seront-ils attribués ? Dans le cadre de 'exposition des travaux des jeunes
lauréats du prix Aeschlimann & Corti, les éléves se glisseront eux-mémes dans la
peau des membres du jury. Ils se retrouveront alors dans la situation épineuse de
devoir définir des criteres et de motiver leur choix vis-a-vis des autres membres. Et
d'ailleurs, quel est la part du goUt personnel dans ce choix ? Ce sera aussi l'occasion

de discuter du développement de la valeur des ceuvres d'art.

(Pour les classes des niveaux secondaires | et |l]

1.2  Objectifs d’apprentissage des ateliers
> Quel spectacle !
(Convient a tous les niveaux dés 'école enfantine)

e Leséleves font U'expérience de l'ceuvre d’art comme un monde narratif dans

lequel ils peuvent plonger.

e |ls analysent les ceuvres en partant des formes qui les constituent et

découvrent la pluralité de leurs significations.

e Aumoyen d'un collage, ils créent leur propre monde d'images, notamment

avec l'aide des formes qu’ils ont auparavant chargées de sens.
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> Voila ce qui manquait !
(Pour les classes dés la 3°™ année)

e |eséleves appréhendent le concept de collection et de classement a partir
d’exemples. Ils attribuent des descriptions et des catégories aux ceuvres d’art.

e Avec un regard critique, ils prennent personnellement position et imaginent
comment ils pourraient compléter la collection d’art du CentrePasquArt.

e Ils vivent ensuite leur propre expérience de création artistique en peignant sur

une toile, méme matériel que celui utilisé par les professionnels.

> Le premier prix revient a...
(Pour les classes des niveaux secondaires | et 1]

e Les éleves apprennent ce qu’est une bourse pour artistes et peuvent avoir une
idée de la facon dont une carriere artistique peut démarrer.

e Ils se forgent un avis personnel sur des exemples d’art régional récents et
exposent leur opinion a leurs camarades.

e |ls développent ainsi leurs propres criteres d'appréciation de l'art et

expriment ce défi dans le cadre d'une discussion.

1.3 Déroulement de Uatelier

L’atelier suit un déroulement différent en fonction des niveaux scolaires respectifs.
Nous intégrons constamment les expériences acquises. De méme, la forme et le
contenu des exercices ludiques qui accompagnent cet atelier sont adaptés au niveau
de la classe. Nos médiatrices modifient par ailleurs spontanément le déroulement
de 'atelier en réagissant aux différentes situations. Si vous souhaitez connaitre le
déroulement précis qui est prévu pour l'atelier destiné a votre classe, veuillez
contacter le service de Médiation culturelle (032 322 24 64 ou info@mediation-

culturelle-biennel.ch).
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2. Documentation destinée a la préparation de Uatelier et au travail

ulterieur

Remarques préliminaires

Aucune préparation n’est nécessaire a la participation aux ateliers. Une telle
préparation peut naturellement étre néanmoins déja réalisée a l'école. Cela donne
aux éleves la possibilité d'utiliser leurs propres connaissances lors de la visite de

'exposition et de participer activement a U'atelier.

Cette documentation donne aux enseignants des informations et instruments qui
leur permettent de préparer les éleves durant les cours ou de procéder a un
approfondissement apres la visite. Sous le point 2.6 « Impulsions pour
'enseignement ou pour la maison » se trouvent des éléments de réflexion et de
discussion en rapport avec les themes actuels d’exposition. Ils sont concus comme

des suggestions pour l'enseignement ou pour d'autres projets.

2.1 REVIEW - Informations sur l'exposition

En vingt ans, la Fondation de la Collection CentrePasquArt est parvenue - entre
autre grace au soutien de l'association des donateurs - a rassembler une
collection d’ceuvres d’art considérable malgré des moyens limités. Plus de cinq
ans apres la derniére exposition importante, il est grand temps de donner au
public un apercu de cette collection diversifiée. Dans le cadre de l’exposition
REVIEW, une sélection d’ceuvres sera présentée sous un nouvel angle. En mettant
l'accent sur cing thématiques, différentes ceuvres - peintures, photographies,
installations, etc. - seront réunies, confrontées et mises en dialogue les unes avec
les autres. Les visiteurs seront ainsi invités a redécouvrir les ceuvres déja connues

ainsi qu’a contempler les nouvelles acquisitions.

La Fondation de la Collection CentrePasquArt a été fondée en 1990 dans le but de
constituer une collection propre au musée qui, a l'inverse de la collection de la Ville

de Bienne, dépasse les frontieres régionales. Un coup d’eeil dans l'inventaire suffit
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pour constater que durant les vingt dernieres années, cet objectif a été poursuivi
activement. Ainsi, la collection réunit aujourd’hui plus de 1500 ceuvres de presque
150 artistes différents. Des le départ, la collection a été constituée en veillant a ce
que les médias les plus divers soient pris en compte. Outre des peintures et des
dessins en partie imposants, la collection regroupe des sculptures, des objets et des
installations, mais aussi des photographies et des vidéos. Grace a l'engagement
inépuisable de diverses personnes et avec l'aide de généreux donateurs et

donatrices, la collection s’est vue constamment élargie et enrichie au fil des années.

L’exposition REVIEW est structurée par les cing thématiques « Nature-Paysages »,
« Figures-Portraits », « Ecriture-Signes », « Machines-Technique » et « Intérieur »,
bien que la relation avec le theme ne soit pas toujours évidente a premiere vue. Des
ceuvres acquises ces dernieres années, telles l'aquarelle sur grand format /nterior
negative after Terborch (2007) d’'Uwe Wittwer, l'installation Doppelpaar(2009-2010)
de Markus Raetz ou la peinture a U'huile Années 7970(2008) de Mingjun Luo, seront
associées a des ceuvres qui font déja partie de la collection depuis longtemps et dont
quelques-unes n'ont encore jamais été montrées, comme par exemple l'installation
récemment restaurée die 7007 glauben der 7 wochentage (1987) de RELAX
(chiarenza & hauser & co). En outre, le public pourra revoir des travaux qui lui sont
déja connus et qui, d'une certaine maniére, sont devenus des « classiques » de la
Collection CentrePasquArt. Dans cette catégorie, nous retrouvons l'objet cinétique
Bleistift-Fligel (1988) de Rebecca Horn ainsi que l'ceuvre LOOK, | AM BLIND, LOOK.
(1998-1999) de Rémy Zaugg. Celle-ci a non seulement été choisie comme motif pour
le carton d’invitation, mais elle occupera également un espace important - au sens

littéral du terme - dans l'exposition.

(Commissaires de l'exposition : Betty Stocker, Iréne Zdoroveac)
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2.2 Histoire des collections et de leurs lieux d’exposition

Le terme « collection » est étroitement lié au mot « musée », lequel fait
généralement référence a linstitution ainsi qu’a U'édifice abritant un ensemble de

biens culturels.

Au Moyen Age, les trésors des églises se développérent dans les régions
chrétiennes, dans la méme lignée que les temples des muses, les trésors des
temples anciens, et le Museion de U'Antiquité. L'Eglise représentait une institution
slire. En plus des objets liturgiques, toutes sortes de richesses - ou tout au moins
des objets d’apparence précieuse -y étaient rassemblés a fin de conservation. Pour
des raisons de sécurité, mais aussi dans l'espoir d’obtenir le salut de leur ame, les
souverains séculiers confiaient leurs trésors aux églises et aux couvents. Les
églises, jusqu’ici chargées de la conservation des reliques, s’occuperent désormais
aussi des dons privés, telles que la monnaie et les pierres précieuses de l'époque
romaine. Ces trésors d'églises, toujours plus grands et d’un intérét particulier,
pouvaient attirer une grande foule de pélerins et de visiteurs. Durant la Réforme, le
monopole de 'Eglise en matiére d’art se rompit : de nombreux trésors cléricaux
disparurent, une partie passa aux mains de ['Etat, d’autres furent vendus ou méme

fondus.

Les salles aux trésors (Schatzkammen des seigneurs ainsi que les trésors des
corporations sont des exemples profanes de collections antérieures. Les objets
collectionnés par les corporations représentaient des avoirs propres qui pouvaient

également, selon les besoins, étre fondus ou revendus.

La Suisse n’a jamais été sous le joug d'une monarchie et n'a donc pas donné
naissance a un art de cour. La Suisse doit ses premieres collections d'art a ses
batailles gagnées, plus particulierement aux butins de guerre emparés aux
Bourguignons.

Durant la Renaissance, une véritable passion pour la pratique des collections se
propagea parmi les humanistes, les savants et les nantis, qui présentaient leurs

propres chambres d'art et de merveilles, appelées aussi cabinets de curiosités [(ill.1).
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Ces cabinets rassemblaient de nouveaux objets : des curiosités naturelles ou
artificielles, des ceuvres d’art, des pieces historiques, des instruments scientifiques
mais aussi toutes sortes de curiosités qui pouvaient témoigner du savoir
encyclopédique de leur propriétaire. Nos criteres de collection actuels sont bien
différents de ceux d’alors qui s’appuyaient sur des caracteres mystérieux, des
formes fantasques, sur la complexité, U'originalité et la rareté, mais aussi sur la
beauté d'une « piece d'art ».

Les princes de la Renaissance et les familles patriciennes entreprirent de
collectionner et d"étudier les antiques mais aussi d’encourager la production
artistique florissante du moment. La possession d’art en grand nombre devint
rapidement un gage de culture, d’éducation et de bon go(t, caractérisant ainsi un
pays et son élite bourgeoisiale. Les collections n’étaient pas organisées selon des
genres ou des époques ; les ceuvres n’étaient pas exposées de maniére rangée et
aérée, bien séparées les unes des autres. Il fallait au contraire manifester une
certaine richesse et abondance. L’'aménagement intérieur des cabinets et chambres
d'art privilégiait donc le foisonnement d’objets, ou l'ceuvre perdait la valeur d’unicité
qui aujourd’hui lui serait attribuée.

Les collections constituaient un espace social ou l'on recevait, discutait, enseignait
ou apprenait, mais toujours dans un cercle restreint (ill. 2). Ces collections
s’ouvrirent peu a peu a une population plus large. Le Cabinet Amerbach a Bale fut
'un des premiers modéles de musée ouvert au public. Il faisait figure d’exemple, non
seulement pour la Suisse mais aussi pour l'ensemble de l'Europe. Ce cabinet se
développa depuis le 15° siecle sur trois générations et, grace a ses contacts avec
Uinfluente imprimerie Amerbach, renfermait de précieux tableaux dont ceux de Hans
Holbein. Suite a des querelles de succession, la Ville et 'Université de Bale acquirent
'ensemble de la Collection Amerbach. Des 1681, la ville ouvrit le cabinet au grand
public chaque jeudi aprés-midi, puis deux demi-journées par semaine. Aujourd’hui
encore, la Collection Amerbach constitue le noyau principal de la collection du
Kunstmuseum de Bale.

Le siecle des Lumieres fit naitre une véritable démocratisation du savoir et utilisa le

musée comme moyen d’ouverture intellectuelle. Au milieu du 18° siecle, les
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collections de la famille Medici passérent aux mains de |'Etat, celles du Vatican
furent remises a ['Eglise tandis que le British Museum de Londres fut confié au
Parlement anglais. Les collections royales francaises, trois ans apres la révolution,
furent considérées comme possession de la nation et donnerent naissance au Musée
National du Louvre. Les collections privées de type encyclopédique appartenant aux
nobles et autres élites se transformerent des la fin du 18° siecle en collections
publiques relevant des musées. C'est seulement a ce moment-la que le musée vit
véritablement le jour et qu’il se spécialisa exclusivement sur l'art, au sens moderne
du terme.

Il n"existe aujourd’hui pas uniqguement des collections d’art publiques. Si l'Etat
possede de belles collections, c’est aussi le cas de particuliers et d’entrepreneurs.
On trouve parmi les particuliers Peggy Guggenheim ou Ernst Beyeler, qui ont tous
deux fondé leur propre lieu d’exposition, respectivement a Venise et a Bale, et parmi
les entreprises : l'UBS Art Collection. La création d'une collection est motivée par
diverses raisons : pour le prestige, l'art devient un symbole d'ascension sociale ;
simplement par passion ; pour réaliser un investissement financier ; pour soutenir
un artiste vivant et/ou pour contribuer a Uenrichissement des archives culturelles.
Les objets muséaux étaient dans un premier temps conservés et exposés dans des
batiments déja existants. Puis, par le truchement de nombreuses initiatives privées
ou municipales, des édifices furent spécifiquement construits pour accueillir les
collections. En Suisse, la premiére construction de ce genre, spécialement concue
pour étre un musée, fut le Musée Rath de Geneve. Inspiré des monuments de la
Grece antique, il fut édifié comme temple des Muses en 1824-1826. Le batiment du
Musée Schwab a Bienne, inauguré en 1873, fut le troisieme édifice de ce type en
Suisse. Aujourd’hui encore, les musées sont des ouvrages importants pour lesquels
on fait volontiers appel a des architectes de renommée mondiale. Le travail de
l'architecte Frank 0. Gehry pour le Musée Guggenheim a Bilbao (Espagne] en 1997 a
marqué les esprits et a déclenché un nouveau phénomene : une architecture

muséale monumentale qui concurrence directement la collection qu'elle abrite.
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L'histoire des musées entre en résonnance avec l'histoire de la connaissance.
Toutes deux sont baties sur des intentions de formation. Durant le Moyen Age,
l'Eglise détenait le monopole de ['éducation et de l'art - avec les trésors d'église.
Plus tard, l'acces a 'éducation et a la culture devint 'apanage des nobles, avant de
se démocratiser, durant le siecle des Lumieres, et de s’étendre a la bourgeoisie puis
au grand public.

Les taches d’'un musée comprennent a ce jour : la collection, la conservation

(restauration comprise], la recherche et la transmission.
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[ll.1: Gravure du livre: Ole Worm, Museum Wormianum; seu, Historia rerum rariorum, tam

naturalium, quam artificialium, tam domesticarum, quam exoticarum, Leiden: ex officina
Elseviriorum, 1655

(Smithsonian Institution Libraries, http://www.sil.si.edu/Exhibitions/wonderbound/crocodiles.htm]
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ILL. 2: Willem van Haecht, Die Kunstsammlung von Cornelius van der Geest, um 1628, huile sur bois,
100 x 130 cm, Rubenshuis, Antwerpen
(http://employees.oneonta.edu/farberas/arth/Images/ARTH_214images/van_eyck/arnolfini/haecht_ar
chduke_Albert.jpg)
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2.3 LaCollection du CentrePasquArt - une collection publique d’ceuvres d’art
L'origine
Le développement d’une collection d’'art publique a Bienne est indissociable de la
création d’un lieu pouvant accueillir et exposer les ceuvres. Ces deux aventures
appartiennent a la méme histoire :
A partir des années 1970, la Ville de Bienne commenca a acheter des ceuvres d'art,
contribuant a renforcer une certaine conscience artistique. Dix ans plus tard, la ville
réussit a réunir une collection qui pouvait étre montrée au public. L'exposition
indépendante de 1986, « Biennimago - Collections d’'ceuvres d art cherchent une
Maison des Beaux-Arts », a révélé la volonté, toujours grandissante, de créer un
espace dévolu a l'art. En 1990, le Centre d’art est chichement inauguré dans les
locaux rénovés de l'ancien hopital. La Collection, la Société des beaux-arts, le
Photoforum et le Filmpodium forment désormais le CentrePasquArt. L'initiative de la
ville, qui mandata Andreas Meier comme premier directeur du Centre d’art (1990-
2001), fut aussi soutenue par certains artistes. Heinz-Peter Kohler fit par exemple
don de deux lingots d’or pour « la décoration intérieure » du Centre d’art et offrit a la

ville de Bienne la totalité de sa collection privée.
Le financement

La « Fondation Collection CentrePasquArt » a été créée en 1990 et a pour but de
constituer une collection suprarégionale qui soit propre au musée et qui compléte la
collection de la ville. Le capital initial se composait de legs privés et de ressources
issues de collectes de fonds. Il est aujourd hui assuré par des legs, donations et
successions mais aussi par les contributions des donateurs, par les fonds récoltés
sous forme d’argent, par des ceuvres d'art en prét de longue durée. Dire que le
capital est « assuré » est peut-étre un peu trompeur, puisque le Centre d'art s’est
retrouvé, a plusieurs reprises dans sa courte histoire, dans des situations financieres
précaires. Le combat et 'engagement de Biennois férus de culture, d’artistes locaux
et des responsables du Centre d’art et de la Collection, ont permis de trouver de
nouvelles pistes. On constate qu’il est plus simple d'obtenir un soutien pour
'acquisition d'une ceuvre en particulier, que de demander des financements

exceptionnels, utilisables sans conditions. C’'est ce genre de soutien qu'accordent
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ponctuellement certaines fondations, la Confédération Suisse ou le Canton de Berne.
De temps a autres, la Fondation de la Collection cede ou vend quelques-unes de ses
ceuvres dans le but d'investir dans les créations d’autres artistes. Ces transactions

permettent d’enrichir continuellement la Collection.
P.A. Poma

En 1993, le vent tourna pour le CentrePasquArt : L'industriel biennois Paul Ariste
Poma (1906-1993) légua a la ville 7 millions de francs destinés a l'extension du
CentrePasquArt, a condition que la ville y mette le méme montant (avec des
possibles rétributions sous forme d'ceuvres d'art, la collection fut ainsi mise a
disposition]. La ville de Bienne eut deux ans pour se décider.
Cela déclencha une vague d’initiatives qui débouchérent sur U'inauguration, en l'an
2000, du nouveau batiment concu par le bureau d’architectes Diener & Diener.
Depuis lors, la batisse a gagné une surface d’exposition de 1400 m?et suscite
l'intérét des collectionneurs et d’artistes, qui voient dans le nouveau Centre d'art un
lieu privilégié pour leurs ceuvres.

Vision
Afin de traiter les nombreuses offres de donations, une commission des acquisitions
s’est révélée nécessaire pour définir les lignes générales : « Aucune promesse
d’exposition ne peut étre accordée a un don » et : « Au travers des dons, la Collection
n'a pas pour but de donner plus d'importance a l'art régional, elle doit au contraire
viser a maintenir une collection ouverte a de plus vastes horizons ». Pour Andreas
Meier, cette collection devait privilégier les ceuvres d’art a partir de 1950 ne
provenant pas exclusivement de Suisse et s’orienter sur des themes particuliers,
telle que la « Nature ». Une autre orientation privilégiait l'acquisition d’ceuvres

présentant des aspects politiques, historiques, avec un regard critique sur l'époque.
Collectionner et exposer

Le CentrePasquArt part du principe que collectionner et acheter une ceuvre est un
moyen de permettre aux artistes d’étre reconnus. Le Centre d’art attache donc une
grande importance a linteraction entre la production artistique, la collection et la

conservation. Afin de préserver un dialogue et une cohérence entre les ceuvres
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exposées au CentrePasquArt et celles se trouvant dans les dépots, il arrive
régulierement que la Collection achete des ceuvres issues des expositions.
Le concept d’acquisition est sans cesse repensé et discuté pour faire en sorte que la
Collection ne soit pas seulement enrichie, mais qu’elle acquiere un profil toujours
plus clair et cohérent.
Au contraire d'un musée, la Collection du CentrePasquArt n’a pas pour vocation de
présenter des expositions permanentes ; elle a choisi de proposer a intervalles
irréguliers des expositions temporaires de sa collection. Expositions de la Collection
CentrePasquArt avant REVIEW, 2012 :

- 2000, Dans le domaine du possible Il

-2002, Un jeu d’enfant. CEuvres de la Collection

- 2006, Un jeu d’'enfant Il. CEuvres de la Collection

- 2008, video lounge
Depuis 2009, un espace d’exposition supplémentaire a été aménagé dans l'ancien
batiment et montre régulierement une nouvelle sélection de la Collection du

CentrePasquArt.

Mis a part la Collection du CentrePasquArt, deux autres collections importantes sont
présentes a Bienne: celle de la Ville de Bienne et celle de la Fondation Collection

Robert déposée au Musée Neuhaus (dés l'automne 2012, Nouveau Musée Bienne].

2.4 <« Lascéene » de Thomas Huber

Informations sur l'artiste
Né en 1955 a Zirich, il vit et travaille a Berlin. Apres sa maturité en 1955, il
fréquente la Aunstgewerbeschule de Bale, puis en 1979 le Royal College of Artde
Londres. Insatisfait par les études des beaux-arts, il se retire dans les Alpes suisses.
[l suit 'Académie des beaux-arts de Diisseldorf entre 1980 et 1983. De 1992 a 1999, il
est professeur a la Haute école d'arts plastiques de Brunswick. Il recoit de nombreux
prix dont, en 1993, le prix d’art décerné par la Ville de Zurich ainsi que le prestigieux

prix de la Stadtsparkasse de Disseldorf. En 2007 il réalise Jurten, un projet d’art
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dans la construction & l'Hépital de 'ile & Berne. La peinture de Thomas Huber est
caractérisée par le débat qu’elle provoque au sujet de l'art. A propos de ses
peintures figuratives, 'artiste écrit des textes qu'il lui arrive de prononcer, comme
des conférences, devant ses ceuvres. Il décrit minutieusement et avec son propre
systeme langagier, la fonction et le contenu de ses ceuvres. Il insiste sur le discours
intrinseque de l'image et la capacité qu'a l'ceuvre de prendre parole. Le verbe fait

toujours partie de l'ceuvre, tout en restant indépendant.

Le travail de l'artiste thématise les difficultés d'exécution liées aux figures dans
l'image, a la perspective, a l'espace pictural ou au rendu final. L'ceuvre « La scéne »
- commandée par le CentrePasquart — est mise en mots par Huber : « Si quelqu'un
devait raconter une histoire, je lui donnerais volontiers mes images, parce que je
pense qu’elles pourraient trouver leur place dans son récit. (...] Dans les histoires,
les images viennent et partent alors que dans un espace donné, elles sont
saisissables. » Placée dans le foyer du CentrePasquArt, quels récits cette ceuvre

pourrait-elle bien entendre et nous raconter ?

(D’apreés le texte de Betty Stocker]

Informations sur 'ceuvre
Cette peinture est le résultat d’'une commande du CentrePasquArt et accueille
depuis dix ans les visiteurs dans le foyer du nouveau batiment (lorsqu’un retrait
provisoire n'est pas exigé par des expositions temporaires). L'ceuvre souléve la
question du lieu d’apparition et d’exposition de l'image. Peu de temps apres
l'inauguration du nouveau batiment, Thomas Huber a tenu devant cette ceuvre un
discours éponyme, La scéne, publié en 2001 sous forme de carnet par les éditions

Salon Verlag.
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l.

b2

[ll. 3: Thomas Huber, La Séne, 1999, huile sur toile, 240 x 400 x 7.5 cm,
Collection CentrePasquArt
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2.5 BOURSE AESCHLIMANN CORTI 2012

La Bourse Aeschlimann Corti de la Bernische Kunstgesellschaft est la bourse
artistique la plus importante du Canton de Berne. Elle décerne depuis 1942 des
bourses ou prix d’encouragement a de jeunes talents. Depuis 2005, un prix d'un
montant de CHF 70'000.- est mis a disposition. On trouve parmi les anciens
bénéficiaires de cette bourse, des artistes de renommeée, tels que Franz Gertsch,
Markus Raetz, Bernhard Luginbihl, Balthasar Burkhard ou Chantal Michel. Les
lauréats de ces dernieres années sont Peter Aerschmann, Quynh Dong, Maia

Gusberti, Reto Leibundgut, Zimoun et Julia Steiner.

Le concours de la Bourse Aeschlimann Corti, qui est cette année associé a
'exposition du CentrePasquArt, est ouvert aux artistes bernois ou qui résident
depuis au moins un an dans le canton de Berne. La limite d'age est fixée a 40 ans. Le
jury de cing personnes est toujours composé de deux historien-ne-s de 'art, de deux
artistes ainsi que du président de la Bernische Kunstgesellschatt.

(www.kunstgesellschaft.be)
Il s’agit pour 2012 des personnes suivantes :

Annick Haldemann, présidente

Membre du comité de la Bernische Kunstgesellschaft. Diplomée de la Zircher
Hochschule der Kiinste, théoricienne de l'art et commissaire d’exposition
(actuellement en collaboration avec Matthias Frehner, commissaire de ['exposition
« Sean Scully. Grey Wolf- Retrospective », 09.03. - 24.06.2012 au Kunstmuseum de
Berne)

Roger Fayet

Etudes en philosophie, histoire de l'art et littérature allemande a Ziirich. A été
commissaire d'exposition et directeur de musée, puis des 2010 directeur de UInstitut
suisse pour l'étude de l'art (SIK-ISEA]. Il enseigne parallelement a l'Université de
Zurich et a la Zircher Hochschule der Kiinste.

Felicity Lunn

Etudes de germanistique et philologie romane a ['Université de Cambrige, puis
d’histoire de l'art a 'Université d'Essex. Felicity Lunn a été notamment commissaire
d’exposition a la Whitechapel Art Gallery a Londres. Elle a assuré la direction de la
Kunstvereins Freiburg [i. Br.)avant d'étre nommée curatrice le ' UBS Art Collection.
Depuis le Ter janvier 2012, elle est directrice du CentrePasquArt Bienne.
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Kotscha Reist

Artiste vivant et travaillant a Berne. Membre du comité de la Bernische
Kunstgesellschaft. A fait un apprentissage de photographe puis des études d’art a la
Gerrit Rietveld Academie d’Amsterdam ou il occupera un poste d'assistant. Il est co-
fondateur de l'espace d'art « Kiosk » a Berne. Il enseigne a I'Ecole de multimédia et
d’art de Fribourg (EMAF) de 2000 & 2005 puis a l'Ecole Cantonale d'Art du Valais
(ECAV] a Sierre.

Markus Schwander

Artiste vivant et travaillant a Bale. Il a fait ses études a la Schule fiir Gestaltung de
Lucerne. Il a enseigné a la Hochschule fir Gestaltung und Kunst a Bale, dirigé et
collaboré a divers travaux de recherche pour la Fachhochschule Nordwestschweiz
(FHNW] et pour la Hochschule der Kiinste Bern (HKB]. A été membre entre 2002 et
2005 de la commission artistique de Bale-Ville (Kunstkreditkommission BS). Il est
examinateur dans divers jurys.

Pour la sélection des artistes en vue de l'exposition, deux éléments sont importants :
le travail de l'artiste, mais aussi l'exposition a réaliser. Dans ce sens, les artistes
seront également sélectionnés dans le souci de présenter une diversité des
techniques et au vu des contraintes matérielles / logistiques des espaces

d’exposition du CentrePasquArt (grandeur et nombre des salles, etc.).

Déroulement de la premiére rencontre du jury (4 avril 2012) : Les membres du jury
avaient une matinée pour découvrir les 58 dossiers de candidatures. Ils devaient
classer les candidats en 3 catégories : a retenir / a discuter / pas de discussion.
Durant l'aprés-midi, les différentes candidatures ont été analysées en fonction des
choix du jury. Parfois, tous les membres du jury ont décidé que la candidature n’était
pas intéressante. A ce moment, les candidats en question ont déja été éliminés.
D'autres fois, un seul membre du jury a choisi de retenir l'artiste ; une discussion a
donc eu lieu. Finalement, 10 candidats ont été sélectionnés d’office car tous les

membres du jury les avaient placées dans la premiere catégorie.
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2.6 Idées pour 'enseignement
Des ceuvres sont-elles accrochées dans votre école ?

® Trouvez qui les possede. S'agit-il d’'une collection?

e Cherchez des informations sur l'artiste ! Est-ce qu'il est encore vivant ? D’ou
vient-il ? Etc.

e Demandez a d’autres éleves leur avis sur l'ceuvre. L'ont-ils déja regardée en

détail ? Est-ce qu’elle leur plait ? Etc.

Chez vous : qu’'est-ce qui est accroché aux murs? Il pourrait également s’agir d'une

collection d’art !

e Demandez a vos parents pourquoi ils ont choisi ces images !
e Trouvez des renseignements sur l'une de ces « ceuvre d’art » !

e Décrivez l'image qui vous parle le plus, et expliquez pourquoi !

Possédez-vous une collection d'objets précieux, ou simplement d’objets qui vous

tiennent a coeur ?

¢ Quelle est l'histoire de votre collection ?
e A-t-elle une valeur ? Quel genre ? Une valeur en général ou une valeur
affective ?
e Comment avez-vous trié et classé votre collection?
e Fais une exposition avec ta propre collection ou en la complétant avec celle d’'un

copain.

Si vous pouviez créer une grande collection, comment serait-elle ?

Racontez une histoire a partir d'une ceuvre d'art !

e Les images qui se prétent le mieux a cet exercice sont : les peintures de genre

ou d’histoire, les ceuvres issues du mouvement surréaliste (par exemple René
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Magritte, Ill. 4], des mises en scéne photographiques (par exemple Jeff Wall,

ILL. 5.

Organisez un concours d'art dans votre classe, ou dans toute l'école !

e Définissez un theme, élisez un jury qui évaluera les productions de maniere
anonyme. Le prix pourrait étre du matériel d’'artiste professionnel, afin que le

ou la lauréat-e soit encouragé-e a poursuivre sa carriere !
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Il .4: René Magritte, Les valeurs personnelles, 1952, huile sur toile, 80 x 100 cm, Collection SFMOMA
(San Francisco Museum of Modern Art,
www.sfmoma.org/explore/collection/artwork/27665##ixzz1s6gm8PXm)]
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[Ll. 5: Jeff Wall, A Sudden Gust of Wind (after Hokusai), 1993, Grossbilddia in Leuchtkasten,
250 x 397 x 34 cm, Collection Tate, London
(Tate, www.tate.org.uk/art/artworks/wall-a-sudden-gust-of-wind-after-hokusai-t06951)
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